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प्रकाशक का निवेदन 


(रियो अरोपर का चंदुर्थ खूएट प्रकाशित करते हुए हमें 
प्रसक्षता हो रदी है। पहले खरडों के समान ही इस खण्ड में मी - 
- लैस साहित्य-सन्देश के पुराने थ्ढों से--उन झड्डों से जिनकी अत 
भी प्रति नहीं मिलती--उद्घत किए गए हैं। कई लेख ऐसे मी हैं 
अमी तक कई नहीं छपे--यहीं श्रमी छप रहे हैं। पाठक देखेगें कि «« 
खए्ड में भी छेख़ों का चपन घड़ी सावधानी छे किया गया है और बह 3७ 
कर्षा के विद्यार्थियों के लिए मधुत द्वी उपयोगी साबित इंगि । 


परीत्तापी-प्रबोध के पशले तीन खणडों का बड़ा स्वागत हुह्आ--७व 
करईर-कई संस्करण हो चुके । घनता ने उन्हें बहुत पसन्द करिपा। « 
. विश्वास है कि यह सर भी श्सी प्रकार पसन्द किया जाबगा और जिन 
विद्याधियों के उपयोग के लिए. इसका ५ठम्यादन और प्रकाशन हुआ है 
* इसे पूप लाम उठेंगे ९ 
परीक्षार्थी-प्रयोध के पाँचयें खण्ड के रूप में शी ही साहित्य-सन्देश 
ढ। उपन्यास अह् प्रकाशित किया छायगा जिसकी मारी माँग बहुत दिन से 


इली झा रह्दी है। यद खएड छुपने दिया था रहा है और शीम शी 
जकाशित हो नायगा। 


» इम्वंकालक 


हिन्दी कविता में अलझर-विधान 


अलक्षरों प० विचाए करने के पूर्व उनके श्राषएए पप विचाए कपलेना ., 

जिश्यक है। यदि कवियों के अज्ञद्ञाएविधान पर ध्यान दिम्रा जाय, तो 
ह सक्ट लक्षित्र द्ोता है कि श्रधिकाश अलझ्ारों का श्राधार साम्प है। 
म्य का खमत्काए दिखाने के लिए. कम्गीकर्ी वो सदश शब्दों ये। सहश 
क्यों की ही लेक अलक्क/यं की योजना करली जठो हैं; ५० इस प्रकार के 
ज़ड्भारों का काव्य में रिशेष महल्ल नहीं दै। इनके द्वारा काव्य में एक 
कार का 'चमक्तार था डाता है, जिठसे चमत्तत होकर इम कवि की कारी- 
0 पए थोड़ी देए के शिए म॒ग्य दो छावे हैं, दमा ढदय में आनन्दानुभूति 
। उद्वेक द्वी बाता है, पर वह न तो गम्भीर होता है न स्थायी ) किन्तु जो 
लक्काए-विवानस्थ रूप और धर्म के साम्य को लेकर चलता है, बइ अवश्य 
हुत कब्योचित द्वोता है । पस्न्‍्तु पहाँ भी एक सावधानी की श्रावश्पकता 
रैठी है ५ कडिता का लक्धय केवल वस्तुद्ोंर कएना दी नहीं है बरन मावो- 
कर्ष कराना भी है अतः यदि छाम्प किसी वल्ु की जानकारी कराने भर 
$ लिए न हुआ, प्रत्युत माबना विशेष को जगने वाला हुआ, तो उस 
ग्रम्प का मूल्य कृत्य में बढ जाता है। इस प्रकाए अ्रशझ्ार विधान 
ई प्रंमाइ-साम्य सर से मश्लपूर्ण बत ठहस्ती है। 

प्राचीन डिग्दी कदिता मैं प्रायः सभी साम्यों को लेकर कविता कौ ग्यी 
है। शर्न्दों के शाम्य पर यदि किसों को करीगरी देखना श्रमौष्ट दो, तो बढ 


उरबसी, उुनु राधिके भबान । 
दे मोहन के उरी, है उससी समान ॥? 
में 'उ७ुसी $ चमत्कार के भ्रतिरिक और गया है / पर निम्नलिखित 
दोहे में चमर; र की पपानता नहीं रह सकी है-..ह0 

+सरपयवि-सी सरिनुखी, दुख पूषः पट टॉक । 
पवऊ-भर सी 


श्रन्तकू' 
गर का उपयोग भावोक्तप में  कत्ते थाये हैं; उन्हें 
' के श्रलग छुन्दों की रचना की है... 


“फीरसव लावत छाती । 
मत्ति मिल्ष डे, 


8 गई सपान स्पाम, हो पाते ॥०-.. सुद्दाह 
मी हो इतना तो मानना ही पढ़ता है $ उँदने करियों ही ह३ 
) शोर थोड़ी *हुव थवरप थी । थो. भौर डृठ नहीं इरते हे बे 
। छा रिखाये पिच गो 


रहते थे । बसों और शब्दों के उपयोग 
ग्वमान के बल पर भी अर बहुत दूर ३0 ऊदते ये । 


९.३) 


पत्र ही वियि पहये वा घर के चहुँपता 
ऐसे अनुमानाथ्रित उदाइप्ण की कमी प्राचीन कविता मैं नहीं है 
धर नवीन कवियों में अप्रस्तुत योजना की भ्रघानता होते हुए मी , 
ख्मत्कार प्रदशन की प्रवृत्ति नहीं लद्वित होती । उनमें शब्द चमत्कार - 
अलझ्लाए--यमक, श्लेप इत्पादि मिलते अवश्य हैं, पर वे खिलवाड़ क। 
ारण नहीं करते। यमक और रलेप के उदाइस्य लीकिए:-- 


“घूपता है सम्मुख वह रूप 
सुदर्शन हुए मुदर्रान चक्र? 
*शतरणि ही के रुग तरल तरज्न से 
तरणि डूदी थी इमारी ताल में? --पंत 
“पडीबन वी जटिल समस्या 
है घदी जवासी कैसी, 
डड़ंती है धूल इंदय में 
किसकी. विभूति द ऐसी १? प्रसाद 
अब लोजिए सादरप और खाधम्पमूलक अलझ्झाए। इन पर 
करने के पूर्व इस घाठ पर प्यान एखना श्रापश्यक दे कि वतेमाः .: 
ब्यज्ञनावाद का दै। शिसके श्रनुसार कविता में अप्रस्तुत ही सत्र कुछ 
अतः नई रक्त के भ्रधिक्रारा कवि साम्य (६08)089) के प्िना चलते 
नहीं । बाइते रूप ब्यागररों तथा अन्य चियों दोनों दी अभिव्यक्ति 


अप्रस्तुत बस्तुश्रों द्वारा रुप्ते हैं; कमी उपमा-रूपक की पदति पर 
के साथ समन्विव रूप मैं-- 


“हु इृदय-कमल का खिलना, अलि अलझ की उलभन मैं» 
कमी रूरकातिशयोक्ति की पद्धति पर केवल अप्रस्तुतों द्वार-- 


“स्तर शान्त मिलन रुध्या दो 
हम टैमेंडाल.. पहनाते, 


(६ *) 


नवीन कवि खद्श्य और खाधम्य की बढ़ी परवा नहीं करते; « 
*इृष्टि प्रमाव-साम्य की ओए अधिक रहती है। साहरप और साधरम्य - 
“अल्प या कमी कमी न रहने पर भी प्रमाव-साम्य लेकर अप्रसुत वी. 
कर दी ज्ञाती है। ऐसे अ्रप्रस्ुत प्रायः प्रतीकबत्‌ (5जा0700॥0) झोते 
>सेसे सुख के व्यज्ञक ऊपा, उद्विका; विषाद या अदसाद के स्यज्ञर 
। छाया, अन्धेरी रात्रि इस्यादि-- 
“लिपटे सोते थे मन में 
छुसदुख दोनों ही ऐसे, 
चन्द्रिका श्रन्‍्घेरी मिलती 
मालवी बुझ् में. बैते? 


यहाँ सुख और दुःख के क्रमशः उपमान रले गये हैं--चन्द्रिका 
अन्‍्धेरी । कहने की श्रावश्पता नहीं कि यह साम्य-प्रभाव को लेकर ही 
गया है। चन्द्रिका का प्रमाद श्राह्मदकारक श्रौर अन्पकार का 
डदासी लाने वाला, इस प्रकार के सावभौमिक प्रतीक ( ए७. 
890० ) कविता के बढ़े काम के हैं। इससे माष्या की -, 
ज्ञाती है। पर यर्तमान कविता में सावंभोमिक प्रतीक ही नहीं, | «७. 
“भी काम में लापे बाते हैं--- 


ममता मकोर गर्जन था, 

बिबली यी नीएद माला, 

प्रकर इस शत्प छृदय को 

सब ने शा डेय ढाला ॥? ५३ 

यहाँ पर इृदय के अत्यन्त गइरे ज्ञोम के लिए मंभा भकोर 

>और'इप के जिए. मीरद-माला। भारत में ग्रौष्म दुःखद माना - 
मोस्प मैं सुखद ; इसी प्रक्राए मारत में दादल जीवन-दाता कह्टा 
पर थोझुप में यह विपत्ति का प्रतीक है। यहाँ तक टीक है। इस. 
अतीक ( कम ऐ-कम देश हवन रखने वालों दी ) रमम में आजाते है 


(७) 


डाले व्यज्ञ रूपक बराबर. दिख्यायीं पहते दैँ ; जिम्रमें दो दो, तौन-स 
। का गुस्पन दूए तक चलता रद्ता है-- 
“सजा सुपनों के सौरभ द्वाए 
गूँथते थे उपड्ाए 
अभी हो हैं ये नवल प्रतात्न, 
नहीं. छूटी तर-डाल; 
विश्व पर विश्मित-चितवन डाल 
दिलाते अघर-प्रगाल ॥!7 


श्र 


“नर पर्तों का मर्मस-सन्नीव, 

ने पुर्ष्षों का रस, राग, पराग 

एक स्फुट, अस्पए, श्रक्षेव, 

सरुस्ति की मे सम्निल मुसहान 

सरल शिशुओं के शुचि श्रनुराग 

वन्य विहमों. के गाना? 

इन दो वर्चों में ही नहीं 'पल्र' शीरक पूरी कविता भार के 

कोमल क्‍त्तों श्रौर बालक का सम्दा साम्य ( &70009 ) उलता है । 
अप्रक्ुत के लिए श्रनेंक अ्रगरस्तुत लाना श्रनुचित नहीं ( ५९ बहाँ एक 
लुद के लिए एक और अप्रस्दुत को योजना की जाती है, वहाँ कविता 
बुवोंधता था जाती है । चैते-- 


“श्रस्ण कलियों-से कोमल घा३ 
कभी खुन् पढ़ते हैं असद्ार0 
मैं झा स्वप॑ अप्र्त है--वेदना के लिए आाण है। इस 


का भी उपमान झइण कलिशों! रखा गा है । पर पथ पदने से घाव 
खुत नहीं मथुत पढीत होश है । 


(६) 


2 उस मदल रिरप्रिममनन्‍्शय 
मैं प्रत पूल में मिलता! -अताद 
( को यूह पोयनाएँ तो झायीन एदति से अध्या उसमें भोढ़ा 
बरले से मदीन बपिता मै ध्रारयी ५ दुछु ऐसी भी योजनाएँ, 
मे भ्रज्गरेदी से लो गयी ऐ । इनकी मंष्य भ्राशप शक्तश है $ 
रत मुन्दर अ्रप्रस्तुत-विधान ऐवा है। हसते अ्रगोचर मादों 
रूर दो मिलता ही है साथ ही प्रदाप पर भी जोर शदता है। 
7 घटिल हो सप्ता है, यश कविता में स्ट्टी दुर्वोधता आ्राकतती 
देजिए-- 
“पट कस्पनासी कनियों को, 
अहशाता $  व्स्मियसी, 
ऋषियों के गम्भीर टृदय-सी 
प्रो के. तुतते मप सीट! -पह्नव से 
हुले-मउ-सी' का अर्थ तब तक सूमभ में नहीं श्रा सकता, 
! का खर्पाये 'मय का कारण? शरीर 'हुतले मय! का लक्ष्यार्य 
में ब्यक्षित मर! मे लिप्रा दाय | जत्र इस दुदरी लक्षणा से 
7पथा, तब १हीं पवाश का ग्रकृत श्र ( तुम बच्चे के उस मय 
, जिले बह झपनी हतली बोली में व्यक्त करता है ) मिलेगा । 
वीम कविता में निने सये अलद्ढारों में ये उधान ई--मानवी- 
730०463000 ) दौर विशेषश-विपरयंय 4 इस प्रकार का 
न हिन्दी की आचीन 'क्थेता मैं ददनेसे डी मिलेगा । पर 
| मैं 'ैसी इिलवी-डुलवी आमिशापा £ करती ठुसे टिलने की! 
एगीज्ञा गानः, दोंगी उतले-मय-सीः इब्यांद वी नौति 
पंय के उदाइरदा स्पान-स्‍्यान पए मिलेंगे । 
[वि पद लेकर पूर्व स्ट॒रतियोँ, खड़ी भहोँ प० खोज । 
६ जप ही अरुण हुए हैं, टनके गबडु कपोल ॥7 
>-मैथिलीशपय गुद 
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*ध्त्ौसी पी-सी मृदु मुसकान 
लिपीसी लिंची सस्दी-सी साथ 
उसी की उपमा-सी बन, मान 
गिए का घरती थी, घर द्वाध!! 
से मानपीकरण '967६००वी०३४४०४७ की भा कमी नहीं है। प९ . « 
के कपोल पीले या लाल करना श्रथव्ा हंसी को सखी बना कर - 
हाथ पहड़वाना इत्यादि कितनी सामान्य भाव भूमि पर हैं, यह. 
आवश्य॑स्ता नहीं | गण रेडी को तरद प्रतीक प्रदण भी आजकल * 
में खूड मिला कएता है। यह भी मानरीकृरण की तरह कही-कई ७. 
आता है। दिचारं में बच्चों की सौँस', “मेरे जीवन ने श्रन्तिम पाहुन! २६ 
प्रसिद उदाहण्द हैं। 
नवीन श्लझ्भाए-विधान के सम्बन्ध में एक डात और ध्यान देने की 
यों तो कवि के लिए. कोई बन्घन नहीं है, चादे वह श्रमूर्त (*' ' 
पदार्थों का उपमान मूतत ।007076$8) रखें और चाहे मू्त , «4 
पर प्राचीन कवियों मैं प्रायः पहली बात पायी जाती है। दृदय की 
काम, क्रोध, मद, लोभ इत्यादि को योर अथवा श्रक्न, रिप्य मेंध के 
के रूप मैं कवि-परग्पा। बरापर दिखलाती खली श्रायी दै--- 
'ुफ़्े ने काम अ्मिन तुलसी कहूँ विषय भोग बड़ू पी ते! 
जञगोर 
किन्द श्रांजकल के कवि मूर्त पदार्थों के भी अमू्ते उपसान - 
करते हैं-- 
रे +गिरिवर के उर से उठकए 
ध उधाक्ादाओों से तशार 
हैं कौ रहे नौरप नम पर” 
#ड्ामना कलासी पिक्मी 
कमनीय मूत्रि थी वेरीए जमकर 


[य ढी सर्व मैं ते । म्हत्दशुत ने हिदमिदते गुत-सम््य के श्रन्तिम 
न की बंद 357 रो है। उ्ेयुत मैं सर्द दर मौर्य की सरिद 


॥ विगास दे । 
फिल्दु इत सर थे आति झ एक मर, उद्देस्य इतिहामकाए कांत्सा थिंग 
मानों भाग्वीय साझा के तन्दु्थों को अरैर कए रखना चाइता 
की भांति सम्बता के विकास की एक क्र्म 
उपस्थित कप पा दे । करम्यालय वैदिक वईय * 
कपने को प्रस्वृत हुआ है 
यद्द 


यद ने शार्प पथ के 
रह प्रकाशमय देव ने दुःख दै। 
तब राम्यश्री में चीनी मुएनच्वांग माप्त हे शिद्ा लेता दे 
०-- सब मणिए्क दान कस्ता हुआ थयना संत बताए देता दै 
(एज्यश्रो के)--दो बदिन १ एक वन्न । राज्यभी देती दे । 
हर्ष ०“, मेरी इस विमृ्ति और प्रतिपत्ति के लिए इत्पा की जा 
सदी थी न ! | झ्रांज सब से अलग ड्चोण्् हूँ.-- बाद कोई शत्रु मे प्रा 
दान चादें, ठो बह भी दे सऋता द्वू। 
«जप मद्ाएजधियज इर्पवर्धन की जय ४! 
»--यद भाष्त का देव-दुलेम टर्प देश कर सभा: ] मुमे विश्वार 
टिया कि यरी अमिताम की प्रसय-भूमि ऐे से ।] 
४ दीति की व्यास्यास्सी अुदसामिनी में मिदिए देव का कपने दै-- 
६ शनीति दी मनुष्य के दिये सर कुछ नहीं दै। शाजनीति *े 
+ हेमीदावनघो बैठी; स्छिका विधमानय के ठाथ ब्यापः 


६5] 





( ९७ ) 


नआनत्र है पिश्वात्मा का रूप जनमेद्य में मिलता है। नागों भ्रौर 
सद्वर्ष से उनके सम्सके की कस्सना-पहाँडी धवाम््धनीयता 
! है श्रौ८ देहूष्पाठ ढक छे ईैं-- 
व जनठे हो यह मानतरता के छाप ही राय घम बा भी #स- 
॥ यहों का कार्य हो शुद्ध । बाल$ खद्ि ऐल कर खुरी। धर 
$ लिये यह श्रयष्ट उपरियत सुधा है। झर सडि को र्म कार्यों मै 
थे झआाररपक॒ता नहीं ५7 पिश्वस्मा शा ठस्पान शो । 
भरे के नास्डों में कितनी बदलता झा ग--शद्न्प एन भर 
््मएल! के मत ढो पयाये प्रशाशित करने का राव दरप्रणर 
होठ है। 
कमग्री भर मागेशछता से प्रमाददौ ने मटेड साटक में बी- 
एन दिया है $ डन ही खटि थे बोसर कटोए ध्लौद, कटोर बोनस 
3 हैं। बुत से 3पज् निपति के डोऐे की कटपुतली #ने मट्रेय ) 
गद्रगृत हक़ ठरदें किसी आप्नण के दर्शन न हुए पे भ्रतरश ढमी 
हिल बो प्रषानता थी। प्री क्तत बला टनके शामने साइपी 
भौर उतका भर्ष पदिकदी था हो परपभी मै, दुप्मा मैं, 
(ब्रिद् मैं, देर बे त 8, मुरहरानिती मैं>->पुएए हन्‍्ते प्रस्य हुए 
शर्ाय उसे सिजा स्थिने शद्वटुस को झऋन्टगप् बनाकर एड 
हीं प्रगाईडी बा माहकस भी रमस हो स्झा। छत का 
रेक्ान ! 
। हे इन सी नाएगों मैं एड रिशेश्श मिचरी दै--र३ "रेट 
ही पाए हैं एक उप्रेडरा *रास है, एड इरर* कौर ब्रा. 
और भौद है मरे राझपए मै उनके दाः३ दिला शुघर शरए देऐे 
हा दुशी है झग्ता माने बनते चतो दौर उत शाड़े डिए 
और हारती सरादश रहपरे के बडरे हैं; इस लिर उनके 
) है। बरि मे झूठ था रब एसी पोइए्द म्रमथ' थे धसर ६ 
है शमोर दिशा है + 


इन ऐतिहासिक नाटओं को छोड़ कासनिक माटकों में कामना! सुपतिद 
है। कामना! बस्व॒ग रूप द्दै मावात्मक 
ठल्ों की रूपक दिया ग्सा है। कामना, विवेक, विनोई, लीला, विवि 


जैसे पात्रों की उसी प्रकार खबताप्या की 
आदि की । इसका विषय का केंद्र गयी 


पैसे दी धींे घीरे मानदता का हवात और पतन का आतह बता 
_«मिक सम्पता जि5में पद! ओर 'ठोना! पूज्य हैं महद्दी मानव बीरत के 
दम कशुषित कए्ने बाली दै। 
इस प्रकार असताद' जी के नायडों में एक अष्पपनाक्रान्त रोते ४. 
प्यूत सोरेश्प प्रणाली दृश्िगोचए होती है। कुल, जाति, मानव'भाव 
पत्मा की स्याय्या वहाँ है) दमा के भ्रमूतपूर् ठदासएणं उपर्वित ! 
गे दी दिध्य-श्राइशं-ल मस्पना ठतमें प्रकाशित एस 
पे दैमा के चित्र तो $ पर सभी विपग उप करने घाटों । 
इस प्रवाए प्रगादरी के ऋखपानों और 


+ 
जी लइ निर्मायय का प्रश्त बता शी इुचा 


प्ाकैत' में कौनसा रस प्रधान है 


साविश्रीनन्दन महोदय ने ता० ७ मई सन्‌ १६३३ ई० के 
गुप्तजी का साक्रेतः शोर्पक श्रपने विचाएपूर्ण लेख में लिख था- 
[ मैं कवि ने प्रसद्भातुदूल प्रायः सभी एसों का समावेश किया 
वश ही नहीं किए। है, उनकी सम्यक ब्यझना भी डी है। 
करंण-एस का ही है। यह किसी भी प्रकार से अनुचित भी 
। सकता, क्योंकि करण रछ सब्र रखों का राजा माना ही 


पदि विचापपूर्वक देखा जाप, तो साक्रेत मैं 'कर्ण-रस का 
दी है; विपलग्म शद्वाए ही इस मद्दाकाव्य का प्रद्जी रस दान 
भमापुदे! के कियो समर्थ समाज्ञोचक मशेदय ने 'साडेत” नाम 
नुगयुक्र बतलाते हुए लिखा था कि यदि इस मह्ाफाम्प का नाम 
पाप? होता तो भ्रच्द्ठा रहवा । पह्ाँ पर एमें 'साक्रेठ” नाम भी 
 ग्रसार्थकता पर विचाए नहीं करना है, इस प्रसभ्न का उल्लेख 
7मिप्राय केवल यही है कि साडेवकार ने अपने मशादाव्य में 
मदपिं वाल्मीकि ओए ग्येखामी वुल्लतीदासडी द्वाए उर्ेद्धिता 
फिवना झषधिक महर्य दिया है, रिसक्रे काएण रमालोचड़ों की 
ला के नाम पर हो इस मद्ाकाम्य का नामक्रण॑-संस्ाए स्या 
क डान पड़ता है। सारेत के प्रपम सगे को शी दैसिए। टर्मे 
भिता के प्रेन-युक सम्मापय को ही मह्च दिया स्या हैं। झग्तिम 
पात्ति भौ-- 
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“नाए, गाए ! क्या हुये याप है मैगी याराँ 
हि भू तर 

रामी, स्वामी, बत्म-लन्‍म के स्वामी मेरे! 

फिसे हाई ये अद्ोण्ण, में सौक सोरे॥? 

७२ पृष्ठ का राइगे बड़ा नरम शर्म तो ठर्मिला के वियोग-सर्एन को ही 
अर्पित कर दिया गया है) ४६ एप के दश्म से में मी विषदिशी उर्मिशा के 
चुबनपृतिवन्ध ठसाप का हो वर्णन है। इस प्रद्मार घर इस मशकाब्य के 
ब्राएम्म, मध्य राया अन्त, रात शी उमिला को इतना श्रपिक महत्त दिया 
गया है तो इस कैसे कर यफ़े ईैं कि 'शड्नेत! में आ्रपात्य कबंश-स्ख ही 
दा है ? सादित्य-दर्षणशाए के अनुसार “हुए के नाश झौ९ झनि: की प्रात 
मे करण-एस झापरिधूत होता है श्र पिनट इन्यू श्रादि शोचनीस व्यक्ति 
प्राशखन विसाव होते हैं, एवं उनहा दाइ-कर्म द्रादि उद्दीएन होता है। 
प्रार््थ की निन्‍्दा, मूमि-प्तन, रोदन, विवर्णता, उद्धबाल, झपसमाए, 
व्याधि, स्लानि, स्मृठि, भम, विषाद, बढ़ता, उन्‍्मार दर चिन्ता श्ादि 
इसके -ध्यमिचारी हैं 0? इकके विरद विश्रलम्म खद्वार में रति स्थायी मा 
शोता है, श्रर्पात्‌ स्त्री पुषप के वियोग मैं चब्र तक प्रेम-पात्र के जीवित शोने 
का ज्ञान शो, तब छऊ मिलन की उल्मुझता एवं ब्याकुलवा से परिषट्ट प्रेम 
डी अषानता रदवी है। 

"शफ्ेव! यद्यवि एम-यनवास, दशास्यसप्य, मर्व का श्राग्मम और 
उनके द्वारा मद्ाणज की दाह-क्रिया इत्यादि करुण-एस की सामग्री प्रस्युत 
करने में पूर्ण सद्ापक होता दै, दयापि महाराज दशरथ की शोक-पूर्ण सु : 
का दृश्य उपत्यिव करना कवि झा अभीश नहीं है । इसे इस रउक्षिककया 
के अन्तर्गत ही समझ सकते हैं, श्राधिकारिक वस्तु के अन्तर्गत नहीं।' 
डर्मिता-लक्ष्मण के संयोग तथा विशेषतः विप्रलम्म-यज्ञार जी भर दी कवि 
का लक्ष्य रह है। रतलिए 'छाक्रेत! में कब्ण-एछ का प्राधान्य न माने करए 
पिपत्षम्म-यद्भाए की ही प्रयनता माननी चाहिए । एस के सम्बन्ध मैं एक 
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मी विचाएणीय है । साहित्यदरपण॒कार का मत है “शत्नाखीर्शांता- 
) रस रृष्यते !१? झर्थात्‌ मह्काब्य में दीए और शान्त, इनमें से 
नी अ्रथवा प्रघान होता है, भ्रन्य सब रण गौश होते हैं, और 
के परियोषक शोर काव्य में पसे जाते हैं । इस दृटि से विद्या 
पए संत्कृत-शाचायों के मतातुसार महाकाव्य में कस्ण-र8 को 
बनाना चादिए । इसीलिए संस्कृत साहित्य में न कोई दुःखान्ब 
॥ दु/खाल्त महाकराव्य । शापद इठछलिए भी स|केतकाए ने झपने 
4 करुण-रस को अ्धानता न दी हो, किन्तु इसे उत्तर में तो 
7 सकता है हि शु्तजो संस्कृत-श्राचायों के श्ननावश्पक बन्पन मैं 
के पहपाती नहीं हैं, क्थोकि उन्होंने हिन्दीऊदिता के सम्पन्य में 
र प्रकद करते हुए एक छाए लिखा था-- 
एव्य के कितने ही विषय कवि पर एक प्रकार का दशव डालते 
या मैं उधकी भ्रावश्यकृता न दो, उसमें मी उसे लाने से श्रप्रात- 
डर है। पर उनके दिना मद्दाकाब्यल नहीं रहता 4 बन-विद्वाए- 
पबर्णन, गिरिवर्यन, जल-केलिबयर्यन, आज़ेट-पर्णन श्र 
के बर्यन, समी मद्ाकाश्यों के लिए श्रावश्यक सममे मे हैं। 
पप में इमें परतख होना उचित नहीं ४१ 
यह भी सम्मा है हि गुसजी मे साहित्दर्॑थक्रार के नियम 
कए कषश-एस को ही पर गानता दी हो, ना कि मतमूते जैसे 
'एक्ो रत: करण एवं ?““इत्यादि द्वाय तथा ध्रेप्वेदी भाषा के 
ऐैनै-- 
मच ४छ९९६९६६ 80528 &76 706, 
78७४ ६९॥ 0[ #दते488४६ $४०ए०४४४-१ 
पम्प में करशरस के मल को अतिरादित तिया दै। किन 
मत उठता है हि दशरप को छालम्बत घना कर कर्ण-रस के 
'अकतों गो झए़ा कर शहरी बन से घमीट दी सिद्धि के लिए 


ल्‍दी की नवीन कविता की कुछ विशेषताएँ 


विभावयत विशेषताएँ 

दिस्दी की नवीन कविता की रूपरेखा प्राचीन से रर्वया मिन्न दिखाः 
॥ है । पर ध्यात-पूर्वक देखने छे इन दोनों में कोई रुत बड़ा मौलि 
(ए नहीं दिखायी देता, जो भ्रन्तर लक्तित होता है वह परिस्थितियों । 
पतन के कारण । पदिले जीवन में इतनी अ्रश्थिर्ता, इतना आवश्या 
गा। अतः मनुष्य अ्रपने पार्थिव अमार्वो को पूर्ति के लिए प्रयक्ष कर 
भी पारमार्थिक चिन्तन की थोड़ी रहुत परवा श्रवर॒य करता था। इस 
( बहुत से उच्चकोटि की प्रतिमा वाले कवि ईश्वर भक्ति की श्रोर मुके ये 

प्राकृत जन! का गुण-गान करना कविता का दुरुपयोग सममते थे 

नीति के छ्ेत्र में राजा ईश्वर का श्रंश समझा बाता था, कर्चोंकि उस 
ईश्वर के तमान रक्षक डी भावना की जा सकती थी। श्वतः वा 
हव जन! रे कुछ ऊपर उठा हुआ्ला अवश्य कद्दा जा सकता था। इसीलिए 
गो की प्रशस्तियों के मीतर भी उच मादरों का समावेश हो छाता था 

वर्ग के जीवन का जैसा अच्छा प्रमाव दूसरे के जीबन पर पढ़ सकता 
मा सामान्य ब्एक्ति के छीवन-इत्तान्त से नहीं । सम्मबतः यही कारण | 
उस समय कविता के उपयुक्त विषय ईश्वर, राजा श्रथवा ठथ बगओे 
कि ही समझे छाते थे । पर आज परिस्थिति बुछ मिन्न है। छीउन 
)क जब्लताएँ आयी हैं, ईश्वर सम्बन्धी विश्वास डाद्रांडोल है, रजा ओर 
वान्‍्प ब्यक्ति में कोई तालिक अन्दर नहीं माना चावा, छाम्पदाद च्चे 

ने आटे हू 


( रे ) 


पकड़ रहा है। इतते अर कविता मैं रेखाएं अपदाी राजा का बोर विशेष 
सम्मान नईी एह गया है। आज मठुध छीदन की शतक समसयात्री से अर 
गया है। फतछलहल वेई प्रकृति की शप्य म्रजाकए शान्ति दाना चादता द्दै 


ापश यद दै कि बर्तनान क वे के लिए 


( २७ ) 


ध्यान दिया है, प्रताश्या मैं शो एप्म सौर दि इच्चा है ठर 
! एड नहों डाली है। ध्रारकत ही केश भौतिइ छगत से ऊरी 
मानस बगग दी और भ्ररि$ डन्दुर दिरण्पी देती है। श्ाजम्यन 
) प्रहाय्ठा के कारय लौड़िफ ऐऐ मैं मी श्ाप्पात्निकता कारक 
प है, (एस्साम्म ६ करता में हो रएना दी घादिए। उसमें तो इस 
एय टिदालों (४१४४० ते "६ प्०७) के भ्रामास भी इयरए मिला 
कि एस दंगे हुए झगत मैं भ्रान्मा खाध्चन्द उिचर नहों पाती; उसके 
विषय के लिर करता झने 5 पैर ऐोज़ी रहती दे, रहयाँ एड 
दरैश बात शम्दन्दी मौत 6 निरम बाषह़ नहीं होते, क्राः शम्प- 
एस्खबाइ के झ्ुछार भौतिक रूपए भरता, पर कस्पना था सम में 
( मा अर्पोद आध्पात्िक जगत के ध्ामास ईं।७ इस प्रसार की 
 उलरडापूर्य दिशा, अनिर्टिए स्मृति और स्वप्न मी बाद-ठी 
॥ एव के वियोक्‍्पद मैं द्याइफल के कवियों की वृत्ति पुराने करियोँ 
 झरिक कोमज है--दुःल दी दशा मैं. भी उत्तृट भागों के लिए 
इये मैं रपान रहता है, उनके त्रियोग का रारूए इतना लामकारी 
 पढ़वा। झातम्बन-मेई से रति के डो बरे स्वरूप प्राचीनों से 
के थे, उनहो दर्वमाम कार मैं जगइ नहीं मिलती। यदि रति का 


७ “मानस थी पेनिल लहरों प९ 
क्रिस छवि की ढिप्णेँ अशाव 
रजत सूर्ण मैं लिखती श्रत्रिदिव 
तारक लोहों की शुत्ि बात?र 
८ 3 है 
/जप के निद्रित-स्दमम सबने | सत्र 
इसी श्रन्धवम में इहते 
पर जागति के स्वप्त हमारे 
घुत इद्रय ही मैं रहते? ++प्त 





( ३२६ ) 
६ दृष्ध हारा पिर्श रैसों 7६ पा पिशार रत में दर पट 
न आइइठ नही तित7, ओ पुछते कटी के लिए मे हिलायी गा 
॥॥ ए, रेवए रिसक धोए वा सोतवी इमागी की हर प्र णी 
कली है दि इैषा ही हाइता कियास के हे में मरी दै। 
फीप मारता के फिघग के कास्ण नील ढदा। में लाई की दल 


दिरएत सो शो गया, झपेह प्रऋर की मनाई तो ड्ायी प९ ठतीं पत्र 


एक दी है। हाई पर बरसात किए में मीए्त के प्रशतए सी 





बए बुत कम कया हु डर 
शुरू शिनोई मी दंड से शिखा जाया था पर नदरीन एस में उरेबा, हि» 


पिप्कि इलादि के मार दिस 
कपिता मैं सति अधिकता वो है ही प८ शोह की मी रुमी 


(६ २७ ) 


| का खलल्प और मी अद्पृत हो गया दै। पर ध्यानपूवक देखने से 
उबर रूपों का पर्यवसान दो में शो जाता है । (१) आध्यात्मिक कुख- 
लक और (२) राष्ट्रीय-मूलक॒ ) पदिले में तो कुछ श्रस्वामाविकता 
थी पढ़ती है, पर दूसरे प्रका: के शोक पर अच्छी कविताएँ हो रहौ 
दिले की भी श्रत्वामाविकवा व्दों नहीं खब्कती जहाँ ब्यक्तिगत प्रेम 
। लोक के प्रति संकेत करता है श्रोर -्यक्तिगत वियोग-दुःख क्री ओए 


करता हुआ लोफोन्युख़ कदणा का आमास देता हैः-- 


“जाती का कल॒ुप अपावन 
हैरी निद्ग्दता प्ले 
किए पिखए उठे. निर्मलता 
यह पाप पुए्य शे जावे” 
श्द कहे श्र 
“उबर का निचोड लेकए 
व॒प सुख से सुख जीवन मैं 
बइस्तो. प्रमात हिमकनसा 
आँद इस विश्वखन मैंट 


“आाँवूः 


प्राचीन कविता के क्रोध का काएए शत्रु द्वोवा था। श्राभद झ्ालम्बन 
नाथ के लिए गएजत़ा तड़पता था। पर आजकल के क्रोंव का कारण 
ही दुस्पसस्था; अन्याय, अत्याचार का साम्राय्य है। यदि वह दुब्पं- 
। दूर नहीं शोवी, तो करि एम्पूें मूसरइल् का उसडे खाद धपना मी 


' घाइवा है-- 


“वा कोड्िल, बए्सा पादकन्ग्य 
न/-भ्रः हो बीयेँ पुपदत 
बरंस-ऋंपस घगे के जड़ बन्‍्छन 
पावषक पग॑ घर झारे चूतन 
हो पल्मदित नल माना” 


--उन्चः 


पड ७ व 


इस पौध के मूल में सुधार की मावना तो छिपी दिरायी देती है। कवि 
देय की गाता, हरित, विद्रोद इल्मादि का भी श्रामास मिकरवा दे! 
इगने न यो उछ येदना के श्राविग का पता चलता है जो इस प्रकार के 
पे! के मूल में छिपा एइवा है श्रीए न द्वदय को दहलाने वाला क्रोध हाँ 
परूप ब्यक्त द्वोवा है । दाँ, “कविता का उद्देश्य कदिवा है!” इसका 
न अवश्य हो छाता दे। कि की बाणी विश्वयाणी होनी 
(2 क्योंकि विश-बाणी दी श्रमए हो सकती दै। किस्तु श्राइल 
कविता चल रदी दै उसमें ग्रधिकरांश कविता ठस समय मर डायगी चर 
देश की व्यवस्था बदल घायगी । इस प्रकार के कोष है लोइ-मन्नल की 
॥ न करनी चाहिए । पर जो कविता 0यी रा्ट्रीय-मावना से हुई हे उसमें 
थ श्र यौन दै। दिनकर और नवीन श्रादिगी कविता इसके 
हुएण। स्वरूप हैं 

उपयुक्त मार्यों के श्रतिरिक्त श्रन्य मारो का श्रमवन्‍्या है। सौंियोंग- 
के युग में जुयुष्सा थ्रा ही नहोँ सकती है। हों, भत्र श्र श्राभर्य की 
ना रहस्पमयी उद्भावनाओं से हो जाती है। पर उनकी पृथक और रफट 
ना नहीं हो पाती । इस प्रकाए नवीन कविता मैं प्रधान तीन दी मात्र 
ते ई--(१) रति (२) कद्णा और (३) उत्ताह। पर इनको लोक मी 
प-काव्य बुत ही कम लिपे जाते है । थो लिये मी जाते हैं उनमें प्रगी- 
(हट श॥)० अधिक रइता है, जीवन वी विविध मार्मिक दशार्थों 
पत्पदीकर्ण नहीं । मद्राकात्य तो नवीन हिल्दीतविता में ढ्वँदने ते मी 
लेंगे, क्‍योंकि वह सदैव मूत को होकर चलता है। उसयें करी को 
गन रूढ़ियों से बदुत अधिक देंपे रइना पढ्ठता है। पर यह युग प्राचीवता 
'रोव का है। प्राचीनदा का निर्वाई इस काल मैं अस्य-विश्वास बहा 
है; नयन्‍्युय ही साधना में बढ़ प्राधह समझा जाता है। खत: मद्दा- 
( बी स्वना के सिर झिन नियमों श्रौ(रूदरियों के पालन की झाररपरुता 
| २--एकी प्रसदेलना श्रवाचीन के जनम गाता ध्यपदेलना श्र्वांचीन कवि जात-यूक कर करते हैं ध्थता 


9 इन भी मैयिलीरारण गुप्त को अत्यन्त प्रीद्र एवना ाड़ेव! 


( रह ) 


पड उनमें एमवा ही नहीं होटी। बुद्ध भी हो पर दाना 
ती कला परेस कि मद्माताम्थों का हिन्दी कय्ितों मैं शोचनीय 
॥ ग्ाइ बल ही कदिता में छो दोप ६टु श्ररिक राषवा है बह है 
पषि ([589 0 ३7७00) का भमर। इतडे गास्ण 
परकायी स्वरूप का चमार पाया डा है। 


इलावा विशेषता 


ही ढी प्रादीन भ्ौर नवीन करिता ये मुख्य मेद झाण की प्रयोग 
ऐए ऋपरतुतों की योजना में पारा दागा हे। यद्ट तो स्प्ट दैड़ि 
लद्ए घी अजुपूदि को लोप-सामान्य मूनि के बाइए ले धाने 
रा करता, दद भोता या प्राठक शवर॒प चाहता है। पर इपर 
शर से राजनीति, रुग्राज-य्यरस्था अयदि के देशों मैं ब्पक्तिवाद की 
हुई है, तब से उठता समारेरो कहा के सत्र में मी होने लग्य। 
रैयाम पह दुश्ा कि युछ कवि शरती ब्यक्तित विरोष्ता दिखाने 
एस दस से मारों को ब्यछना करने शये डिस दद्व से मारो सो 
सामान्यतः मरी हुआ्मा रुप्ती ५ झद्िता का थादर्श मूत रूए कविगय 
इ को टीर उसी प्रक्राए का झ्ानन्द समभले लगे दिस प्रकाश का 
कमरे में नकाशी, ब्ेश-बूटे श्रादि को देखने से होता है। श्रतः ने 
$ श्रनूटेपन और स्यश्ना के बैचिज्य को ही साप्य समभने लगे। 
सचाई, यस्तुओों के प्रत्यतीहरण बी ओर उनकी दृध्धि न रही। 
$ परिणाम यद्द हुआ कि झप्रल्ुत रूप-विधान दी मैं कब्पना का 
ने लगा है। यह प्रदृचि योर से मारत मैं झापी है जिससे सबसे 
लि.साहित्य प्रमादित इुचा है श्रौर धन्नला की नल से इिन्दी- 
| भी यद्दी बातें श्रा गयी हैं । अब तो इस बात में इिन्दी के बतमान 
ला वालों छे भी आये बढ़ गये हैं। ब्रेशद ऐसे कुछ कवि उक्ति- 
ही प्रधानवा मानने वाजे पहिले भी रहे है, भेद केवल वैचित्य के 


( ३१ ) 


एक बात रुप कर देनी चादिए । श्राजकल अ्मिव्यकनावाद, 
प्रतीकवाद, समरेदनागद इत्यादि अनेक बादी की चर्चा साहित्य 
मं उठा करती है। इन वादों का दिउेचन पख्तुत प्रस््ध के छेत्र 
> क्योंकि यह वाद बातों साहिबय-झोष्ठियों में विदाद (॥#6 
' रुप मैं ध्याते हैं अ्यवा पत्र-यत्रिकाओं में छुसने बाली समीक्षाओं 
पामने रस कर बर्शं इनका बन्म हुआ है, वश मी कोई कदिता 
), भाण्त की तो बात ही कथा ! भ्रतः यह बात नहीं है कि एमारे 
यों में मार्मिक अनुमृतियों का पता ने हो, श्रमिव्यश्ना कला गा 
। दैचिध्य हो। 


+ कविता मैं फर्िच, ररैया श्त्पादि प्राचीन छु्दों का प्रायः प्पाय 
दा है। इसके रपान में नपेनये छ्दों का उिधान (ही पर कुछ 
हुए) किया जा रशा है। चहं पर केवल गदौनदा प्रदर्शन का 
[॥ परन्‌ संशोधन डी धृडि रहती है, पहाँ तक यश म्रशत्ति काप्प 
जहाँ स्यक्ति-ै निः्ययाद रो लेडर यह प्रशति थलती है, पहाँ 
छुति एुँच रही है| इणके च्रतिरिक्त बुद्ध छुल्द-ीरीन $रिवाएँ 
शा रही हूँ; पर यह देश बए सस्तोप होत। है कि उसका प्रचार 
| ६३ एड है। भरादीन कविपो--करीए, रु, दलठछी, झोए एत्पाईि 
बग्िता में भी गीत लिप हैं। पर यह गीत उस युग की घाति के 
)६ कि भगाद बात क्रो करा दी इटे से गीव डाल के नाम 
११९ सकते हैं। 


3 यह युग रत, झज़द्वाए, दृति, शस्पादि के पिरोर की बद्दा रागा 
पार्धतः इसका त्पाथ ने हुआ है घोर ने हो रा दै। थई बा 
के उनेडी मोजना एस मूतन दल ऐे थोती हो कि उसे डोर 
खिए ने होते हुए भी नरीनठा भलवने लग्ती हे । एद्िते झट्नेरा, 
दि हदोपरॉज रह ही दी छोर धाशपण परीरों के बन दर घलने 
एडिशयोकिएों ढो छोए दिफ्रेप प्रति है| दस्दाः धरमिष्पछना- 


पन्‍तजी की उत्तरा का युग सन्देश 


प कवि को रसात्मक वाक्य क॒द्दा गया है तथापि उसमें कोसी 
शर्बत का निठास मात्र नहीं, उसमें फलों के रस के प्ौड़िक वल्व 
( रस में पानी की तरह इइने हो दी शक्ति नहीं दोती बसस्‍्त्‌ 
क तजों का सार और सम्लीवनी शक्ति भी रइती दै। नत्रीन 
ज़ाबुकता भ्रवरप दे किल्‍्दु उ5में पिचार्ं की प्रेरणा बढती जातो 
जोम विचारों को कविता के लिए भार स्वक्ड समभते हैं किन्तु 
कद उन विचारों को कझ्ना और कला के पर देकर जड़े भार 
गए रखता है। तिचारों का गुरु भार मी स्वम्ों की भाँति एलका 
है और विचारों का भार प्राचीन काल के जड़ अज्ञड्भारों के भाए 
घिक मधुर और भेयरकए है। मनुष्य में हृदय और मस्तिष्क 
हैं। थ्राज का कवि हृदय की सरखता के साथ व्रिचाए की भी 
प्री देवा दै। इसी को अपने यहाँ कास्ता का खा प्रेम-पू्वक उप- 
है। सादित्य 'द्ित॑ मनोदारि च दुलभें बच: को मुत्तर बमाता $ 
पि को य्रेव रुप देता है ' श्रेप और दिचार से खाली साहित्य 
गैर सारहीत है, बइ कोटी खाँड़ का भो नहीं सेफरीन का शब्रेत 
आाएूर्ण सादिसय सब, शुद्ध ओए गुणकाप्क सालिक बनौरधियों 
प्‌ दौशिक अडक्तेइ है; 
भेज्ानन्दन पन्त उन्हीं विचा!एक कवियों में से है जिन्दोने युग की 
का अध्ययन कए उनको अपने काच्य में झुल॒स्ति क्या) 
व के नव डा एश हे प्रभावित हुए हैं । उन्होंने मारत के श्राध्यांर* 


लिड़ मिझन डो रहइलाता है बऔ्रौर उगड़ो रन $ बीयनझया का 
मात्रा है। उसने छद्दी के ऋडयोंश्य मे मू डे तमसाय की रुम्मा 
देती है । 

हवक्षिम का दीननसौटर हो विदमित विच तन्‍वे मैं विदश्ति, 

प्राची के नव झात्मोदय हे स्वर्य दवित में ढमस विशेदित गए 

न्सर्य 

पन्तद्ी बी घोर पत्चा दी कवियायों में तो सौन्दर्योंगरसक के 
में चाते हैं; फिद्द उस वाद्य हौरदर्य मे मी एक वित्प जावे की "५ 
ह / इन्ठरी लिखते ं--"बीदा काल के प्राकृतिक ठौन्दग का 
पश्चात की रचनाप्रों मे माना के तौन्दर्य डी माँग बन यथा है, 
रहस्य की भावता ज्ञनन को रिज्ञसा में परिशत होगई है।! . 
शीर्षक कविता मैं कशंनिक चिन्तन का सूतदात होता है। उसें 
में नित्प श्रौर श्रनेकता ये कवा देखने श्रौर स्पेयं के प्रति विश 
मावना की मऊ मिली है । सुगान्‍्त में नि्य रूस्प की मावना श्र 
मुज़रित शो उठठी है श्रौर 3सर्ते कृदि चीदण के मीवर पित्थ चए 
सौन्दब॑ ख्ले देखने लंगठा है-- 

सुन्दर बीउन का अम रे सुन्दर सुन्दर लग जीवन! 

#योस्सना! में उनके दिचार और भी स्पष्ट होते हैं और उठमें वि 
दिविब घाप के दर्शन मिलते हैं--एक समदिकवर्तिनी जो अपने 
और देखती है ( इसमें मेर-डुद्धि श्रणिक रइतो है) और दूसरे 
गामिनी, यो ऊरप उठ कर देखती है, इठमें ऐक्य श्रौए « « 
का प्राकनन्य रहता हैं। इन दोनों घाएओं का नत्रीन सापानिकता ( 
अता ) में समत्वय हुआ दै। पढली मदत्ति ( समदिकता ) का « 2 
सुगबाण झौर प्राम्या में मिलता दे, दूधरो का दर्शन उनके -« 
में, श्र्षाव्‌ रस्थपूलि और लण॑किप्ण में। इन दोनों पुरवड़ों मैं मी. 
कुद्धि उनके खाय रही है, वे लिखे हैं;--शम्पा ग्रीए शुगवाशी 


(६ रे» ) 


नो कसम धरातल पर समखचय हुआ है तो खवणकिरण औंद 
में उमतज्ञ मार्नों का ऊर्ज घरातल पर + उत्तरा में इन घाराश्रों 
है, हृठ सन्नम में दोनों घायतं को पूर्ण महत्व मिला है । 

पं को समभले के लिए सइसे अच्छी ब्याद्या पन्‍्तजी द्वाप लिखी 
ह है 'तसनीफ रा मुसनिफ़ नेक़ी कुनद बयां? श्रर्थात्‌ कृति की 
स्वयं लेखक ही अच्छी तरह ऋए सकता है । पन्‍्तजी की भूमिका 
इछ अकार है।- 


तो 


तैबाद के समय में पन्‍्तजी लिखते ईं--'थे आालोचक अपने” 
। विश्वार्सो में माक्सेवादी दी नहीं, अपने राजनीतिक विश्वासों मैं 
भी हैं। मैं मार्सप्रगाद की उपयोगिता एक व्यापक सप्तल सिद्धन्त 
स्पोकार कए चुका हैँ । किन्तु डांस्कृतिक दृष्टिकोण से उसके पक- 
र दर्गबुद् के पत् को मऱ््स के युग की सीमाएँ मानता हूँ।?? 
गाल यह है कि वे माक्सेवाद के रुमता के लक्ष्य फो मानते हैं 
छोबाद ने जो वगयुद्ध ( पूँजीपतियों कं सवेहाण का युद्ध ) और 
का प्रचाए किया है उनड़ो दे माकर्स के सुग की सीमाएँ मानते 
पे माक्सेबाद के झवतावाद को बाह्य रूप मात्र समझते हैं। उसकी 
रवीय दर्शन के एकत्मवाद की अन्त से करना चाइते हैं 
संहूर्ष भीए पकम्मन्ति को आवर्पक नहीं समभते हैं। दै गांधी 
[हिंपात्मफ सापनों को श्भिक महल देते हैं । भारतीय दरान के 
गोगी अरविन्द और परेताबक विवेकानन्द से अधिक प्रभादित दैं। 
प में पन्चडी के डिचार उनकी भाषा मैं नीचे उद्धृत किये जाते ईैं-- 
पने झुग को मैं राजनीनिक इं्टि से बनतन्त्र का युग झौर सालक- 
से विश्व मानवता या लोड मानता का युग मानता हूँ।““मेय 
5 है कि केवल राजनीतिक, आविक इलच्लों बी बाध्य लफलताओं 
प़तव चाति के माग्य ( मशत्ती ) का निर्माण नहीं हिया छा सकता। * 
के समी झान्दीलनों को परियूर्णता प्दान करने के लिए धंदार 


(६ सम. 


हि एशऋ ७ सारऋ अजय 5 अम्दीहन को सम सेता होगा जो माना सेततो 
हो ६ तह, ऋवचिह, मान सह सता आ्कुष्प सिर हू बाततनो 
मा ३ #युतत हा हप्यज़स्प शपावि! कर श्रा३ के जनाई को 
हा « नपए३ आा शातर दे सरेगा ए! 

का प्रटतागा की महस्ता्ों के गाय चर्म सुद्द हों माष्त के लिए 
अनाएए # प्री इाति प्र ४ सममको हुए मी एक अआ्रपररह हुपई के का - 
पे शरीक करने को हैपर शे सो हैं हिंद वार श्रौर बागर के ध्रपों 
दो मे सिड़ों परीशई पटादी और खामलयाएी कर पूँडीगढ़ का 
छुत १व शणर दी घी प्रयाप मोदकला! तर 
मेला ६, ध्रनाने की ठत्युरू रबी ध्री श्रन्त्रश हैं। वे कलाइल 
ओर स्परोम पी बनशीसल के गछी रि 
है हि 'देद्योम के ख्र्तेनाद तथा कारि। कीफे, द ललकाए ०9 
डी पुकार मैं बदती वा सड़दा दे, एप काम्ति के मरी पढ़ को भी ;! 
कर उठे परिपूर्ण बनापा जा सकता 4. ब्नथाद को पवनीतिक झंस्पा 
तम्ब ने दाह रूप में दो न देख कए मोउरी प्रबात्म$ माल चेतना के « 





हैं मी देखता हूँ ।/“मैं सुय संर्ष का एक सस्कृठिक पते मी मानवा 
जनयुद की घप्ती हे रूगए उठ कए उठड़ी ऊपरी (उच् )मानसता - 


चोटी को अपने फड़ कद हुई पह्ू है सुपर्श कप्ता है? दे बनवाद रू०+ - 


साम्यवाद की समता को क्राग्तिमय स्टीम रोज़र से नहीं लाना बाद्ते 
उसमें ज्नशद भी दब सा दाता है बरन्‌ उच्च मानवता के श्रादर्शों 
शम्पन्त और सए्स बनाया चाहते हैं। वे लोक सज्नदन के साथ मन 
उन भी चाइते है 'मेए विनम्र विश्वास है कि लोड सब्रठन तय मन 


उन एक दूसरे के पूरक हैं) क्योंकि वे एक दी युय्र चेठना के बाद 


भीतरी रूप हैं । 

£ आ्ाउकल का युग यन्त्र संग है, ठमी मन्त्र वी खब्धृृत्तियाँ खवता 

च्ञाती रहती हैं। पन्‍्तजी यन्त्र का मानवीईएथ चादते हैं। 5 
नदी 


( ३० ) 


गीय तया मानव का वाइन नहीं बना सके हैं, वही इम पर आधि-५ 
हुए है। | 
पवरतेगादियों की माँति झराध्यात्मिकता को भौतिकृत्य का परिमाजित 
नदी मानते हैं। उनका +थन है कि वे लोग ( मार्स्सवादी ) सम- 
्षंधामिनी बृत्तियों से छामझस्य न करने के कारण ही इस आंति 
बे हैं। वे समल भूमि के यथार्थ और ऊर्वंगामिनी बृत्ति के 
गे एक ही श्रत्यक्त चेतमा के दो छोर मानकर दोनों को आवश्यक 
। +न्तजी पूर्ण समस्वयद्रादी हैं + वे आदर्श और यथार्थ का ह्ढी 
हीं चाइते वरन्‌ वैयक्तिकत। और खामाजिकृता का मी समस्वय 
। इसी प्रकार बे एकता श्रौर विविधता का सामझत्य चाइवे हैं। 
वा का सिद्धान्त अन्‍्तर्मन का ठिद्धान्त है, विविधता का सद्वान्त 
पा जीवन के रवर का, दूसरे शब्दों में एकता का दृशिकोण ऊर्ध्व- 
दे श्रौ; विभिन्नता करा समदिक? । ऊध्य और सम्दिक्‌ दोनों ही 
| बै श्रादर करते हैं और सत्य का श्रज्ञ मानते हैं 'इस धरती के 
[मैं कषत्य फा चैत्र मानता हूँ, जो इमारे लिए मानवीय रु हैः 
इस मैं सीमित नहीं रहना चाहते हैं।बे ऊपए और नीचे का 
बेन हैं 'पाजनीति का देत्र मानव जीइन के सत्य के सम्पूर्ण स्वरों 
पपनाता, वह इसारे जीइन का धरती पर चलने बाला समतल 
हमें अपने मन तथा श्रात्मा के शिखरों की ओर चलने वाले 
ब सथ़्रण की भी आवश्यकता है; जो हमारे ऊपर के बना को 
! ओर प्रयाद्ित कर समाज के राजनीतिक आर्थिक ढाँचे को शक्ति, 
सामझत्य तथा स्थायी लोक कृत्याण प्रदान कर सके ।? इसी 
बे के समशदेष को थे मोनवीप संस्कृति मानते हैं। पन्वजी ऊर्च्व- + 
गति को अंरदिन्द के दर्शन में मूर्तिमान देखते हैं “भी अरविन्द 
त युग की अत्यन्त महान तथा श्रतुललनीय विमृति मानता हूँ। 
बिक व्याउक, ऊच्चें तथा अतल स्पर्शी व्यक्तिल, जिनके जीवन” 


में एक ब्याइक सास्कतिक ओआन्दीजञन को उत्म लेना होगा दो मानते 
को राजनीलिक, आधिक, मानस तया आाच्य त्मिक मपूर्थ 
माना 4 हबुजन तथा मामजञ्स्य स्थापित के ख्ाज के जनवाई 
सिद » नवयाद की घलूप दे सोगा 7! 

फलओ प्रगतियाद की मान्यताओं के साथ वे 
ख्नावराक और हानिकारक सममते हुए मी एक ब्रवश्यर वर्ण 
में स्वीकार करने को तैयार दो ठकोे ई 


को भी जिनको ब्र्शविवाद प्रतिगामी ओर सामन्तशादी औए पूँ. 


चुन जया श्र 2५ 

औऋता दें, अरनाने को उत्मुक है वे कवि और अन्तर्द्रश हैं । वे 
कर विद्योम की क सक्ञीत में बदलना चाहते ५ 
2 “विदोम के आतनाद तथा का ऋ्ुद्ध ललकाए कै 
की पुकार में है, एवं मीतरी पक *। 
कए उठे पथियूर्ण बनापा जा उकता दें डनवादकी ५... _7 
तम्ब्र के दाह सूप मे हो न देख कए प्रबात्मक् मानते * 
में मी देखता कई युद संघर्ष का एक सांस्कृतिक पढे २। 


( ३० ) 


दीप तथा मानर का दाइन नहीं इना सके हैं, वही इम पर चाि:, 
| हुर है। 

मरते गरदियों दी रोते छझाध्य/रिमपता को भौरोड़ठा का परिमाशि 
नहीं मानो हैं। उनका कपन है हि वे लोग ( मास्थंयादी ) सम- 

कप पमिदी इचियों ते बामआरप से ढप्ने डे बरारए ही इस भांति 

रे हैं। वे दाल मूमि $ ययाए॑ दौर ऊर्पंदामिनी वत्त के 

में एक ही श्प्क्त चेतना के दो दोए मानवर दोनों दो झापरप+$ 
है। मद पूर्य रमसपद्दी हैं। वे चाइशं झौर यथार्थ का ही 

नहीं चाह बरन्‌ रैपफकता थौर सामागिकता का मी गमम्वय 

१ इसी पर मे एकशा घर दिव्रेषता का सामशस्य चाह है। 


बता का मिदाल चन्तमंन का छिद्धास्व है, विविधठा दा ।संदास्त 
पा छीउन के रत हा, दूसरे शब्दों में एखवा क्रा हरिशरोश ऊर्घद- 
है प्रो८ शिभितता का रमदिक! । ऊष्य चौर समदिक दोनों दी 
ं पै ध्राइर करते ं और सत्य का श्रद्ट मानते ईँ इस एप्ती के 
मैं #॒प पा चैत मानता हूँ, दो इमारे लिए मानदीय सथ है? 
एस में शीमित नहीं रहना चाहते हैं। ये ऊपर चौद नीचे का 
दा ईं 'पहनीवि का केश मानव बीयन के सत्य के ससूण सर 
धयनाता, वह हमारे डीवन का घरती पर चलने बाला समदल 
हमें भरने मन तथा श्रात्मा के शिलरयों डी ओर चलने वाले 
बे सझ्रण कौ मी आशयश््वा है; दो इमारे ऊपर के बनर को 
| शोर प्रयाक्षित कर समाज के राजनीतिक श्राथिक दावे को राक्ति, 
सामझर्य तथा स्थायी लोक कल्पाण प्रदान कर सके ।! इसी 
बे के समय को वे सोनवीय संक्कूति माने हैं। पन्तजी ऊर्घ- , 
ति को श्रेएतिस्द के दर्शन में मूर्दिमान देखते हैं 'भी अरविन्द 
युग ही अत्यन्त महान तथा अ्रतुन्ञनीय विमूति मानता हूँ।। 
चिक व्यापक, ऊर््वे दथा अल स्पर्शी व्यक्तित्व, जिनके जीवन “ 


( हेड १ 


मैं एक व्यापक सांस्कृतिक श्रान्दौजनन को जन्म लेना दोगा जो मान. - 
को राजनीतिक, ग्राथिक, मानाशक तथा श्राष्य-त्मिक्र सथूर्ण धरातर्ों, 
मानय 4 #स्तुनन तथा क्मझस्प स्थापित कर आज के जनदाद को «« 
दित पाजवयाद का सवलप दे सड्रेग 7? 
पर्तज प्रगतिवाद की मान्यताओं के साथ वर्ग युद को मात के 

अनावश्यक और द्वानिकारक सममते हुए मी एक अधवर्यक बुराई के < 
में छीकाए करने को तैयार हो उऊते हैं किन्दु मुधार श्रौर जागरण »+ « 
को भी जिनको प्रगीवाद प्रतिगामी और सामन्तशादी श्रौर पूँजीवाद 
छुब व4/ शपप की सी अश्ल॒न्थ मादकता उत्रत्न करने का. ॥ ४ 
भरता हैं, अपनाने को उत्मुक है । वे कवि और अन्तद्रश हैं। वे ." 
और विज्ञोम को जनजीवन के सद्जीव में ददलना चाहते हैं। उनका 
है कि “'विज्ञोम के श्रार्तनाद तथा क्रान्ति की ऋुद्ध ललकार की न 
की पुकार में बदला बा छकता है, एवं क्रास्ति के मीतरी पक्ष को भी 
कर उछ्े परिपूर्ण बनापा जा सकता दै'मैं जनवाद को रजसीतिक संसपा 

म्त् के दाद्म रूप मैं दो ने देख कर भीतरी प्रमाव्मक मानत्र चेतना के - 
मैं मी देशवा हूँ ।'”मैं युग संप्ष करा एक झांस्कृतिक पक्ष भी मानता हूँ 
जनऊुग की धण्ठी से झरए उठ कए उसकी ऊपरी ( उच्च ) मानइता 
जोटी को अपने फ़ड़कते हुश पह हे स्ए्य करता है! ये जनराद 
साम्पयाद की समता को ऋग्तिमय स्टीम रौजर से नहीं लाना चाहती 
उसमें ब्यगाद मी दर सा जात है यरम्‌ उप मानववा के धादरणों ये 
एम थ्रौर सप्स बनाया चाइते ईं। दे लोड सद्रठग के साथ मना . 


ठम भी चादते हैं 'मेस रिनग्र रिधास है हि लोक सह्ूठग तथा मनः 
€ ४ “7 7 £- सतना कै पाइ0 


( २० ) 


बीय चया मानर का बाइन नहीं बना सके हैं, वही इस पर चाषि:: 
बे हुए है। 
मावतंबरादियों की मोंति शराध्यात्मिकता को भौतिकता का परिमाज्ति 
नहीं मनते हैं। उनडा कथन है कि वे लोग ( माक्सवादी ) सम- 
ऊप्येगामिनी पृत्तियों से बामस्प ने करने के कारण ही इस भ्राति 
ये हैं। वे समवल मूमि के यथार्थ और ऊर्घ्वंगामिनी वृत्ति के 
की एक ही ध्रश्यक्त चेतना के दो छोर मानकर दोनों को झ्ावश्यक 
हैं। ,ग्वजी पूर्य समखषदादी हैं। ये श्रादर्श और यथार्थ का ह्दी 
नहीं चाहते वरन्‌ पैयक्तिकत। श्रौर सामाजिकता का झी समन्वय 
/ इसी प्रडार बे एकता और दिविषता का सामअस्प चाहते हैं। 
| हैं $-.०< 
कता का विद्धान्त चन्दर्मन का ठिद्धान्व है, विविधता का सिठान्त 
गया छीउन के सर का, दूसरे शब्दों में एकता का दृशिकोण ऊर्घ्व- 
६ वरिमिन्नदा का समदिक? । ऊष्म और समदिक दोनों ही 
वै ध्राद्र करते हैं और उत्य का श्रज्ञ मायते है 'इस धरती के 
। मैं हत्य का चैत्र मानता हूँ, जो इमारे लिए मानवीय सत्य है 
इस में सीमित नहीं रहना चाहते हैं।वे ऊपर और नीचे का 
चश्ति हैं 'ाजनीति का चेत्र मानव डीयन के सत्य के सम्पूर्ण स्वरों 
श्रपनाता, वह हमारे जीवन का घरती पर चलने वाला समतल 
; हमें अपने मन तथा श्रात्मा के शिखरों की श्रोर चलने वाले 
पं संशरण की मी आाउस्यक्ता है; जो इमारे ऊपर के बेनद को 
| ्रोर प्रगाद्वित कर हमाज के राजनीतिक आर्थिक दाँचे को शक्ति, 
सामज्ञत्य तदा, स्थायी लोक कृब्याण प्रदान कर रुके ।? इसी 
वै के समशचेप.को वे मोनवीप धंत्कृति मानते हैं। प्तजी ऊर्- . है 
गति को अरविन्द के दर्शन मैं मूर्विमान देखते हैं “भी अरविन्द 
पझुग की श्रत्यन्त मद्ान तथा अतुत्तनीय विमूति मानता हूँ। । 
घिक व्यापक, ऊध्बे दया अतल स्पशों व्यक्तित्, जिनके जीवन” 


दर्शन में श्रध्यात्म का एद्म बुद्धि अग्राग्म सत्य, नयीन ऐशम तथा मे है 
मैं मडिइत हो उठ $, ममे दूछण करों देखने खो नरगं म्रिज्ञा! द्न्तरौं 
छपखादी भी ईं धापको स्यक्ति औए शिखर के ताप ही भर को भी २४५ 
आादिए, तब उसके ध्यक्ति दौर विश्र्धी सम्प्यो को ठीई-टीफ ह६ 


ड्रग 


ढर सकेंगे ।! 


पत्ती ने सुग राष््रप को देला है और उछके मीतए है निल्‍लने 
मानत्र चेतना के मी दर्शन रिए हैं उसी से इतां की कीछ रूप देना 
करते का कर्तव्य सममरों दे । 


व्झआाब के संशोतिकात मे मैं शादित सात पर करिकापरी ' 
सममता हूँ फि बह सु सदन के मीतर जो नीन लो$-मानाग ञ्न्म 
रही है, बामात कीलाइज के बपिर पट से आस्युदि माता दर के 
दए जिन दिच्र निर्माण, हिध एडीकएण की नरोन हॉरइतिक श्कियँ 
द्राइर तपा धन्य होईा हो रही है, उर"ें अपनी वाणी दवाएं भा। 
2 बीए सदी। मै महा के हे १ पत्वदी की ठत्तप की ५ है 
बोण मे ध्रष्यपन कुप्ता साहिए। ही स्याप है। ५ ७५ 
वैन शो बमान अगस्तोप के भाएएण है. थो स्थापक 
डी वट्तियों कम $५ रही हैं ठतहा ने ठद्पा न कला बाई हैं 
है टितती ने $0 बने के छा सीन दो देतों हैं 


डररा में डा ठत्तर बच्लीत कयितात्री की हंत्रई रै भरी ' 
डर या कर्प्पदामिनी दे) एव पुलाऊ पैनीनयग के * 
औफ्शा बी गई १ 
ददण रहा शा खत इरतत, 
बीशत होती भर दस प्रतहाश, 
है तिस्दा होए इचिग 
के विषमिव भ हवन. धररगारो॥ 


(६ रेट 3 


नवयुग मैं भौतिकयाद की स्पूल मान्यता बदल रही है । विशन के 
' भूत पदाये चढ़ नहीं रहे हैँ । वे शक्ति प्रेरिठ स्पन्द्नो के केन्द्र 
हैं। मौतिकवा से जगत भानसिकता की ओर जा रहा है। वहिर्जगत 
चत नहीं रहा है भौ उसके डिस्तार में ही श्रभी८ श्रन्तर्जीवन का 
गे रहा है। इसी की अभिव्यक्ति के लिए इस पुस्तक का निर्माल 
। कदि सुग के कोलाइल श्र ऋन्‍्दन से, जो समतल मूमि मी भेद- 
प्रभावित है, अनमिश्ञ नहीं है । बढ युग विपाद, युत छात्रा श्रौर युग 
उसकी श्रमिव्यक्ति करता है किन्तु साथ ही उसमें एक श्राध्यात्मिक 
भरी भर रह्टा है; कोलाइल द्रन्तरिक करुणा का उद्दीपन बन जाता हैः- 
गएज रहा उर ब्यथा भाए से 
मभीत बन. रहा सोेदन +-+ युग विषाद 
[| तक युग विधाद की ट्र/भिग्पक्ति दै किन्तु यह आान्तरिक करुणा 
; करने के लिए दी दै । 
धाज तुम्हारी करुणा के द्वित काठ९ घस्ती का मन? युग की वास्तविकता 
| बुध को छाया क्रो करि इस प्रकाए प्रकाशित करता हैः-- 
दाएण मेष्र घथ घट्दराई, युग संघ्या गइणई। 
आज धर प्रांगण पर. मौपण मझूल रही परदाई ॥ 
म्तु खाष ही युग की रुमात्ति का भी संकेत दैः-- 
हम विनाश के रथ पए आधो, 
शत युग का हत शब ले बाओ्रो, 
गीष टूट्ते, श्रान मूतते, 
दऐठे शिरा (गौइढ़) विदाई! युवा 
ये शुग के झ्ागसन की पद-मजर भी ठीसरे बन्घ मैं मुनाई इढ़ती है-- 
मतुब एक से पंक्रेल युग पथ 
पूर्ण हुए रुर.दैत्प मनौरय, 


ख्रगें इपिः से श्रमिप्रिक्त अब, 
नवयुग की श्रद्याई।. पाता 
रा के मनोस्य युद्ध में पूरे दो गे । सुग दान आपसी फूट में 
मर जायेंगे श्रीए मठ॒ष्प ओर देववा एक हो जायेंगे। इसमें मनुष्य के 
की ओर संकेत है । 'कट मए जायेंगे युग दानव, सुर नर इंगि भाई ।? बयपि 
इस की वास्तविकता के लिए. महदी कइना-पढ़ेगा कि नदहनोज दिल्ली दूत 
तथायि संखाए मैं प्रथल्ष इस और भी जारी है। उन्दीं प्रयक्षों को हमें मत 
देना है। कवि दृष्टि से शोप$ और शौपित का मेद भी वाह्म माना ग्यादै। 
शोपक है इस ओर उघर है शोष्ति, 
बाह्य चेतना के प्रतीक हो निश्चित व स्रप 
विश्व में थो पणा और दें प ब्रेपित क्रान्ति का चक्र चर 
क्रोए मी वे सचेत कप्ते ई-- 
नृत्य कर रही क्रान्ति स्क लक पर, 
पृष्ठा द्वेष की उर्दी ऑँधियों दुग्तर । 
कौन रोक सकता उद्देग.. प्रलमंकर, 
मत्यों की पस्वशता, म्द्ते कथ मर ॥ ज्यगरु+ 
किन्तु कवि का 'द्राशावाद और मानवता की भ्रन्तिम विज की 
विश्यास उसका टाप नहीं छोड़ता है। नये सुग मैं घनिक और अमिकों 
औओद मिट बायगा औए छोखजा तरवाद भी शान्त शो खायगा भीए ५ 
निर्माण की शक्तियाँ काम करते लगेंगी। इत मानवता के भागे विशेत 
आए की पातक शक्तियाँ भी नेत मस्तक हो जाँगीः-- 
यह पूठ शव भराः शान्त संपष्ण+ 


(४) 


पिद्यत अ्रद्ु उसके सम्मुख झवनत फरने, 
यहुधा पर श्रत्य नव खजन के खाघन; 
+ चान चेतना का गत बृत्त समापन, 
नूतन का श्रमिादद कप्ठा कयि मन । 
युग सहुष 
प्राचीन चेतना का युग समाप्त हो डाता है और कवि नद्ीन चेठना 
गग्त कृप्ता है। देश को इसी ध्ाशावाद की झादश्यंकता हैं; इस लतन 
ता के लाने और भू को स्वगें मनाने में भारत का भी हाथ होगा। 
अधिकांश कवियों का घ्यान न् मासत की स्यूनताशों भी औओए दी 
$ गय। है। वह मी एक पत्ध है फ़िल्तु राष्ट्रोल्यान के लिये एम को 
| के आध्यात्मिक मिशन की मी चेवना डोनी चादियें + पन्‍्त ने उस 
7 को जआप्रत कर एक नये श्वात्मसम्मान की मावना भऐे दै।...* 
उठे जूमले विश्व समर में दुर्घर, 
लोक घेठना के युग शिखए मपइटर। 
विश्व सम्पवा शग्य हृदय में, 
स्यात एलाइन मीपण | 
अगृत मै झाएत क्‍या दिड़केणा, 
न॒ प्राय हंटीवन । ++हागएण गान 
कवि मानवता के नव आदरशों बो छगाहर मारत को ऊप्य संचरश 
प्रोर ले दाता चाइवा है और इस देश में सू के स्वर्ध को रटिताय करने 
उत्सुक है। इमतों ऐसे है सम द्रशाओं को श्रादर्प+ता ऐ ५ आज के 
कल दो दास्तविषवता में परियत शो उायेगे-- 
विश्व मन $ रट्टटन हो रहा विष्स्ति, 
नह छोरन संचरद ऊरप्ड, समू विस्टा, 
नब्य छेतना बेतु पशुणता, 
स्त रद इ्ररिर वदिल्‍्तद 


( ४रे ) 


तप्र-पंगु, वदिसुख जग में बिखरे मन को 
मैं झ्न्तर सोपानों पर ऊर्षबब चढ़ाता' --गीढ विदेग 
इमारी साधारण बुद्धि हम को मेदों की और ले जाती है जिनसे संघर्ष 
है। वह वाह्य दृष्टि $। इमारी श्रन्तईष्टि श्र्थात्‌ हमारा प्रतिम ज्ञान 
| एकता के स्वर्ग में ले जाता है। उसी एकता समन्वित दृष्टि ते इमारे 
पट जाते हैं श्रोए भू पर द्वी स्वर्ण अबतरित हो जाता है । इमारे जगत 
| विनाश की प्रदृत्तियों चन्न रही हैं व्हँ एकता का भी स्तोत बह 
;। यद्दी श्लोत इमारे लिए, स्वर्ग का दूत है । कवि का यही कर्तव्य है 
त एकता के खोत को निरावरण कर उसमें मानद्र मन को अ्रवगाइन 
| । स्वर्ग के सन्देश वो जन-जीवन में श्रव॒तरित कर के मू को स्वर्ग 
बै। कबिं एकता के अ्न्तः ख्लोत को प्रकाश में ले श्राता है और 
। श्रपने मनोमावों के रूप में व्यक्त करता दै। 
मैं स्वर दू्तों को बाँध मनोमावों मैं 
जन जीवन का निव उनको अन्ञ बनाता, 
मैं मानव प्रेमी, नव भू स्वर्ग बवाकर 
बन घरणी पर देवों का दिमद छुटाता। --गौत विएग 
पुस्तक की अनेकों कविताओं में मू की कटुता पए छाए हुए स्वप्नों की 
एम छावा का झ्रामास मिलता है। 
सपनों की कली टूट कर अ्न्वकार में कड़ आती ह किन्तु फिर भौ 
का अ्दम्प आशावाद उसझा साथ नहीं छोड़ता दै। 
युग स्तों की साँक सनकी, 
जिखयी मू पर टूट हों कली; 
जन विशद में डइ मौन 
मुर्फाती, एज तेम मैं भौन.. >_स्वप्न कांदः 
संसार में जो मलाई और सवोगुण का सोत है सिसि को एस ईश्वर 
कह उफ़दे है, बह तदा अपने उन्नयन कारें में अपणजित रहता है, 


कर 


खिश्व का विकास कप श्री रहता दै और यु के कढ़ अत्तस को काल के 
-कंराल दंद्मात्ों से मल कस्ता खता 5 संतार उसी सवोगुणी शक्ति के 
बल पए जीवित रहता डर 
अब जब पिरता दमस अरे! 
विश्व शक्तियाँ होती. च्राद्वत, 
तुम चिए अऋष्णजित रह लाते 
जग मैं स्वर्ण सुगान्तर । सम बीत 
बह शक्ति नव मानवता की हप परएण कर संसाए मैं आती दे । 
औआने को शव वह रएल् दण, 
ठुम नंद मानव मेन कर धाएण, 
पीस रहे दंद्रा ऋराल बने 
सुग युग के कद अत । आम के 
इसमें, मगवद्‌गीता के विएः रूप दर्शन मैं झायेहुए... 
>लप्माया विशत्ति देद्र कपलानि मपातकीनि! डी घी छापा है! 
रा की रहो बनाते के लिरे संा( के इसे को मंगवाने 


धाब भर सह ५! अस्ने श्रत्मदान छंहाएं की ५ _ 
दर कर संझो हैं। दिस तमी दूए दोगी ह्यागकी ं 
खेत + दूसरों का पन झपिकाषिक 


श्र “ 
है संहाए की विषमवाए, हर दी हो गहतीं बप्यूदे होंगी ही 


न 
लिधाद का गत, श्र ३ै। चादोजन 
श्री दसड़ी साय हवा की करते स्रीडाए का है डिख में. लाई 


डाप मानवता की ना चैठनता का अपन ह 
कदरयी और भीतए की कद और पीड़ा मातात डी ले 
नि ५ 


( अ४ ) 


दस कहो श्यम्ल दुश अरय 
आसान दे पर एप अए, 
भू रिपाद एर्ज के, उर मे 
हज. मा देन का 
हो दाह इदीर हे एरंप 
थो मीषप क्ट पौशी! 4! एय, 
बट हुये मैं हचन दरण ॥ए 
के उन्नरन झूगन ञच्ज्या पन 
एड़े डिए मद॒प्र मै रहदप ६2 आभराइिए। उग्ते ठ₹ के बतायन 
करी) सो देता ह्ाररपक है । एम'री संडीर्ता हे बारण ही ईशए 
जि भरेश को इमारे ट्‌एए 56 नहीं पहले देसी । इृहतिर इम में 
वा झ्रेधित है । 


करोज़ो ड् बातारन 
झादँ.. रे विश एन 
मू सा का खून 
एव इंश्ग्प भोश्न “-प्रन्क्यंधा 


सर्दोर सरिश हो देगी डिप्णें पहमेले दी शत इप्दी पए खत रही 
सतप के दर्रन शो रड़ो हैं । 


ही ढी भ्रारतइ बुद्ध नये निर्मायकारी श्रशर्ट का हाथ देशती है। 
डी मार हरंगें मुलपित दोने से पूरं दे जन मन के ्म्वर्येदना गगन 
एप होने लगठी हैं। करि को शक्ति उनको प्रदण कर मुलरित करती 
हनी मदिष्य का निर्माण देश रहा है, उतका मन उन तरह्रों छे 
लिव हो उड्ठां है भौरं पह झानन्द विमोर शो गाने लगता है:-- 


मन के भौठर का मन गाता, 
सार्ग धय मैं नहीं छमाता 


/ 5 +उकाा लिप 


( ४६) 
स्वर गा ब्वेग ज्वाए 345 
विश्व रात्य के घुनिन बाण 
लष्॒ण शाश्रव के 
सन्देश से रान्द्रित शो एक नई दीति और 


ज्श्ाग्लत 


कवि का मेने इस अन्त 
पक नये प्रकाश की खझनुमत्र कएता दे 

इस उठता उर की अर्यकाए, 

नव छौयन शमी व दीरिठ, 


मं पुलिन डुडावा खर्ग द्वार 
राहवा कुछ मी ने अचिए सीमिय छा 


पा कद दस की वह मास हो पंच बग | <८ 
शु ने एव दशा कहा है गए खापना कविठा *ुइलावी ै 


इम भी उस दशा को प्रास्त रो 
करे। बह तमी हो सकेगा इ हम अाने को बैयतिक 


पका सप्नप-“सागप वी उफनाता मूमनों और 
रू पर्देठ खड़े भीम, उड्ते दष्णा, अशात आई, «४ 
ला विन्‍्धु आन्दोलित अरचेतन का दम हो बाते 
(के शब्दों मे 'मिद्यते इदयप्रंथि' 
शब्दों मैं>- 
मन खर्ग शिलिए ६८ मइणवा, 
उर में गदइगढा सं जीवन, ६ 


र ४७ ) 


मई ऋनाए झाया के श्यर्धिम 
भादा मूरण, सफ्ो करा छघन “-मेरों डा पक 
एव इसी छुछ दशा के लिए ऐेधर हे द्रार्पना करता है। बररि आर- 
गरंनखरंन दाएवा है डिल्दु मूरो मर मानरह के रूब से उरंत 
के लिए । इह होंगे धौए ऐटिग्सता हा शरडन घाहता है। वह 
दो मातरपन के दिफाईे के दिसना नही बाइप है प६ दिलाये की 
गीत दे इस्पनी से मी दो था उटना थाइदा है । 
स्वार्यी शुप 
छुल. परने शानरप्न १७ 
दुम हेरों भर धंदर एशण, 
मन हो प्रग्य | 
शृएएर प्रायों का साशर 
दंत नीति के पुलिन हुंदा इए 
शुमदे बाष्यों से उऊर रम्प( 
करन मूं गो कर उर५ 
ठुम %छकों मर युग मजन 
भरे -नलक्रण 
घृक्षा, पृ, ३ कण्ठी मन में नठन, 
घृणा, पथ, श्ठगी च्रानन पर प्रति 
दम मनुज प्रीति मैं टसे करो परिर्सेग-- 
फिर. इसे था का शक्तन 
मे हे बेतन >-अतिक्रिदा 
ने पंक्ियों में कडि के हृदय का छोर गुखरेत शो ठटठा है। का: 
का फ्हन शर्षत पिल्लती दुद्या का सा्राठ्य दरव कर नर चेतन 
व रष्यपैठ करना चाइता है। बरि लाइदा है हि मानद की अव्पक 
पाएँ लीवत हो वास यिका में ब्रक ई आप । हमारी अमिलापाअ 


६ ४5 ) 


खो सरग पस्ती पर अर कप कर धास कं के सोते मिल दीवन दी छ. 
दिए होने लगे । 


ताचमा मी मै प्रशादि 
बन अत ही झाया. प्रभार 
ही माय; 


फ़िए 
दो जन पण्णी का जीवन, 
५ शाधत के मुख का 
५ मानद मन हो दर्पण! 
4 हर जप 
किए खर्ने बना 
मूकी दुसम्त्री नि. अप, 
डो ज्ञान मादा, 
बुद्धि दुदय की दो परिणय । 


६ ४८६ 3) 


कवि को इस परिणप के फललरूप बंसार देदौ सन्दत्ता से व्यस 
ई देने लगता दै। संछाए की घत्पेक क्रिया में मगवाद की साम्यभपी 
का स्पन्दन सुनाई पड़ता है। सारा संधाए एक शोमा का उत्सव बने 
है और सात विश्व मद्वल ध्वनि से यूँडने लगता है। 
अरशणोंदय नड, लोकोइय नव । --जीइन उत्सव 
इस प्रकार एस्ती और आकाश का आदान-अदान दवीता है । कवि 
न की लोडोचए विमूदि को झुग थीरन में उठाए कए ठयको समृद्ध 
गा चाहता है । संसाए डी पीड़ा से बड़े हुये मान को कवि ईश्वरीय 
पडा संवल देवा है-- 
चीवन-चाहों में बौष से, 
सौन्दर्य तुग्दाप निद बूतन ९ 
इन मन मैं मैं मर सू अमए 
सब्गीव हुरदारा मुर माइव। --झुब दान 
मद्यपि जड़ मौतिक पदार्थ आादशों को गतिमयवा को रो नरीं बकये 
(नंद का वि$/स झअदएयंदारी है--ठुन गया घनत्त मैं दौधोगे द्रव की 
दैयता, निर्मेम बढ़ल में आँफोगे दीवन की चेवन कोमलता ! तथापि 
रुत्य मैं मिट्टी श्रौर भ्राड़ाद दोनों झा स्थान है । वे एक दूसरे कौ 
लल्ली उड़ाई ये एक दूसोे के लिये श्रनिवार्प हैं । 
तुम माप ठन्‍्दें रुएते, हैंशऋए 
दे ठुमकी मिशी का देला! 
3 उड़ रहते, दम ऋड़ सकते, 
बीरन तुम दोनों करा मेला +-शत्प 
शी भड़ाए रा्रीय घीरन के लिये पशिन बी रढ़ भौविकता और धूई 
ऊपर उतने बाली झाष्यात्मिड्ष चेवना झाइरएक है। शप्य में छू 
१ शास शनन्त सरहो स्थान है। 
एव संप३ मं अप रे के मिलन के गौओों के अविरिक्र, बड़े, ब्रेस 
पार्यना सम्बन्दौ झदिदारं भी हैं| प्रकृदि के इ्नों ये प्रापः दर्स के 


>ब्थू 


है 


६ 
बादलों, शपद डी चाँदनी और बसन्त के नव निर्माण की वर्णन हुधा 
इसहे उदाइस्ण घसूप मेंषरों के परत, शप्दागम, शाप्द न > 
शरटओी, इनश्री, बसस्त थी, रद मह्नल आदि कविताएँ, उपस्थित कु, 
उड़ती हैं। प्रकृति के वैमव का बर्थन, बैठा पल त्रदि की कविताओं 
उसकी शौमा-सुधमा से प्रमावित झट बै तः 


मानवता कट 
पिचाए औए मारता की रन्‍्ही दोनों घाएप्रों में बाधा है मेषों का 
हर्जन श्रस्पाव के पति धद्रोह का प्रती6 है। दग कर्यां श्री 4 


दी प्रतीक दै। 
लगत घन सोसाएकि आापत्तियोँ के प्रतीक हैं जब भर र्ि 


मुझ पए! तन अ्रद्यन ही प्रतीक है 'ठुत तन की 
खुबन! मैं शिणिए औरए बसन्‍्त निर्जीर पुणवन के नाश और रत + 
ह। 'ठुप शाप शोजा कै मउरत [शेर गठा अर एशे बा 
हत्द मैं प्रति मे ब्यातहप, सौस्दर्ष भौए तह्जीत का बर्थ है। पर 
बी खुरन शक्ति के मशाए वे उत्पन्न ऐोता है । 
है गावा बुद्दुमाकर, 
दौस्म में मलपानितत निःशाए 
 नौल मौत मे गण 4९ 
_पषुर दुम्घाप सर पा अमए! 
फेपों के पे में प्रहति का कु हम झुप देतने ही मित्र 
द्राएति मंतार मैं ब्यात सहूधे को योठक बनकर भाती ११६ 
हपक और ठपमाएँ ९ै। 
यह मैयों दी चत्र मुमि वर रहे बर्र उनवास 
हिंदू पएसए प्रमतिब है। मूसि दो झततेमर्श ग्रदशो 
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चेतना, चन्धमुखी और शण्द भी । इनमें जीवन वी श्राशा भा 
कामना प्रसफुट्टित हो पद्दी है। शस्दागम में थोडा 5 ४ 2) 
मड्जलाशा की छूट देखिएः--खोल नियर्ग रहा लिज 5 
रन में खिल सुन्दर, उद्दीपनल का मी रूप देलिए-7 
आज मिलन को उए श्रति रिहल मानस में सम की 
भए मर पहता किस स्मृतियों में सुलगा बिए 
दसी ही वैपक्िक प्रेम की मंडी हमको प्यवुमूव! 
मिज्ञती है। इन बैयकिक प्रेस की कविताओं में मी आशागईर - 
"मे मगदान के सयत की मी छुवे कवि ५ 
३ लिरोप माए्त की प्रति मे व्यक्त मिधद रा े 


मृत्यु कछात इए चाई घतुप शए 

बड़ते युग युग अप्ण, थोड़े नि 

हदप सिए्ठ समय के पर ९ 

विभ द्वइम शत देश पर हिपित हु 

हुइपे घए छादो।.. 7९ 

इसड़ी माय कु बविक संधत गरमिति ह।ए 

डे बन्द शीत ( चना कद'या श्ादि ) दौर ( पति 
20 गुदयों डी आमिसत्रता दर दे 


नी 
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ई आ  आ 


5 हक 


/ का पर्याव न हो कए अपने अत्यन्त व्यापक रूप में आक पंण दवा 
॥ के आात्म-विस्तार की समस्त क्रियाओं का मूलाधार है। शुक्रजै ने 
गिड ही 'विश्वासमयी एगात्मिकाइत्ति? कृद्या है। उसका निर्माण श्रनन्त 
निशद्यत सहृदयता श्रौष स्वामाविक कोनलवा से हुआ है। ममता 
 श्रमोष शक्ति दै। उसमें इम चेतना की दीति, हृदय का अ्नुरंग- 
पर एवं बात्सत्य का व्यापक वरदान पाते हैं।? ( गे प्र० पाण्डेय ) 
पर्षाद की नारी का वद आदर्श चस्मोत्तप को रास हुश्रा नो 
का, देवतेना, मालविका और कोना के माध्यम से पल्दवित दो रहा 
हम इस संखवि में प्रेमकला का सन्देश सुनाने के लिए अप- 
। हुई है-- 


“यह लीज्ा जिसक्री विकुस चली, 

बह मूलशक्ति की प्रेमकला। 
उसका रन्देश सुनाने को, 

संदति मैं आई वह अमलझा 0१ 


इसके विउरीव इड्डा धुद्धि तत्त का प्रतीक है, तकुमयी प्रदृत्तिपों की 
पड़ा । जहाँ भद्मा ्रतस्त कर्णामयी है, वहाँ इड़ा श्रतन्व प्रे्यामयी ५ 
| यदि कर्यना सी कोमज्ञ दे तो इष्डा यथार्थ सी पदप | भद्ा माउना- 
है, रढा विचाएत्मक। बह जोयन की सएता से अधिक उसड़ों 
प गतिरशोलता की पुशारिन दे। मनोशतियों का यही धन्तर उनकी 
पदि में भी मुखरित हो उठा दै। देशिए, पह है भद्धा-- 
“नील परिधान बीच झुदुमार, 
शुन् रहा मुदुल भापणुता श्र ९ 
लिजा होज्यों शिजती ढ्रा पूल, 
मैप बन दीच गुलारी रज् हा! 
"प्या दि नव इन्द नीज लघु खप्र 
है ओोहरर पक रखी शे बच; 


( भ८ | 
एक लघु ज्वालामुखी 
माघवी सनी में अमान्ता 
पिए. रहे ये शेंपयले गति 
झवलम्बिद मल के पाठ 
मील पनशावक से. सुकमा: 
मप्मे को विधु के पाएे। 
और उस मुछ्ठ पर बह मुस्कान 
हे. विभाम; 
अरूण की एक 
झलताई हो अमिएम। 
तित्त मौलनडति से दी दी 
करण कामना मूर्ति 
खर् के भ्राइेण 
प्रकट करती ज्यों. गई  एूूर्ति 


उप की पहली शेखा कार 
पुरी ऐ मींगी. मए मोद। 


मदम ब्चैते डे रालश, 
बी ताएक-युति की 


कुसुम कासनाश्यों मे मन्द 
द्र्दद सौए्म शकाए 


संएत पप्माश एफ शरी५ 
शो लेमपका झआावाए ४” 


म्दागप्मक राइर, रनों ब्रार्षण के 


“दे अब्ड यो तबाह । 


मय ( ६ ) 


दो प्मयलाश चपझ-से शव 
देते. अनुसग-दियय दाला। 
गुक्नरित प्रधुपष से मुदुल-सबश 
चुद आनन जिसमें मय गात। 
बदृस्पल पर एक धरे 
संसृति .. के सब विश्ञान-हान 
था पक द्ञाव में कर्म बलश 
असुधा जीवन एस साए लिए॥ 
दूसण दिखाएँ के नम को था 
मधुर अ्रमय अबलम्ब दिये। 
जिकती की जिगुण तस्दमपी, 
धालोक-बसन॒ लिपय अरल 
उण्णो मैं थी गति मय ताल 0९ 
इस चित्रण मैं भन्प स्य अल के साथ एक यह भी प्रमुख झ्रन्तए 
के कशाआए प्रसाद ने ब्ोँ शा के वर्णन में छोटे लिप छुल्द का प्रपोग 
पा है, वहाँ ह॒द्टा का चित्र लम्े, मन्‍्धर, गेय पद द्वार प्रक्षुत किपा 
१ है। भद्धा में मनु के प्रति आत्म-समर्पण किया था, इढ़ा ठसे अन्दी 
हुए रखना चाइती है भद्या के समपंथ मैं त्याग की भावना थी, इढ़ा 
छागत में कार्द सिद्धि की साथ दै। बह शासन करने बाली है--हढ़ा 
ान्मतुरुप शाउतीए ( ऋणपे३ )५ इसीलिए बह मनु की बासताओं 
उपशमित करने के स्थान पर छोर भी भद्का देती है, श्र फलस्वरूप 
पति मनु करा पतन होगा है। लेकिन र््ार्थ पपपण मनु के लिए इंड़ा 
 अमिशायणी सिद्ध होती है, द्श भ्रद्धायुत मानर के जिर यह बरदान- 
शा है। ानायनी रप मठ को खोजने छोते सरप इृड्ठों को श्र्ता 
प्राप्त पार समझ कर चरने कनेजे के टुकड़े मानत्र भो उठ सोंपती र-- 
“दे तौस, इड़ा का शुद्दि इता। 
हुए लेगा देय ब्यपाम्यर ॥ 


( ६० ) 


सह जईमपी, . हू मद, 
यू मनमर्शीज कर ढ्रमे अमय ॥0 
इंड्ा थर कुमार का यद रादयोग इृदय और अुदि-तलों का. 
है और है नृठन मानेखता के विकास का स्वस्थ राक्ति नि | 
प्रसाइबी अ्रनस्दयाद के पुसारी ये । उनड़े अ्रदुगार शुद्ध निर्शेत 
गता श्री आनन्द की ग्रात्ति ही मानय का चरम लक्ष्य है। कातायनी 
रचना मानयर सन डी उस सतातन साधना का परसिणान हैगे «८ 
से बीएन श्रीए जगत के श्रत्थकारमय झा को विदीर्ण कर एक 
और शाश्रव मु डी श्रोर भ्रइनिश, श्रत्िष्त उन्चुत है। 
मूल में बो भ्राध्यात्मिर्र तस है बढ शैउतत्तजान के श्रानन्द तले 
श्राधारित है शीर उड़ी विरेचना करि की मौलिकता है। देते हा 
अस्त में प्रसादजी ने मतु को नटराज के दर्शव कएर हैं । काव्य की 
नर्तित नरेश का साकार रूर अ्रन्तर्जंगठ को उपलब्धियों डी हट से 
खरूप चैवन्यात्मा की शपन अतयूवि का झय है, जिहमें व. - 
रहस्प से अवगत द्ोती है। नवाब मारतीय आ्राष्यात्म श्री 
विलक्षय कल्पना दे। श्राध्यात्मश्रौर दर्शन की सूमि पर जिसे « 
मस्तिष्क ने श्रानन्द-स्परूप चैतन्यात्मा कुकर स्व्रीकाए क्रिया था, 3 
कला ओऔए संल्कृति के क्षेत्र में मात्तीय ददप ने खटिसक्ीत के *.. 
साव्य प्रवर्तक सटराज के रूप मैं मू्त कर दिया है? नटणज के 
मत॒ के दवदय के अ्शानास्थकार का माश हो जाता है और 
कृचति! शक्ति चांगरित शेती है। यद्दी 'चिति! शक्ति अपने 
विरोभाव रूपी दोनों परद्दों ले सूट्टि का उन्मेष-निमेष (खजन-संदाण) 
रइती है---'ला एकापि युगपदेव उन्मेप-मिमेपमपी! (स्पन्द-सन्दो३ 
आगे चलऋर रहस्य सम में श्रद्धा मु को माद, कर्म औए 
के दर्शन कएवी है माउलोक का रह्न रागार्ण है भ्रौर वहाँ 
विनलियाँ पूपा करती ईैं । उसमें पशतन्मात्राओं की सम्मोददिनी है| 
बाश विद्ाकर जीवों को फ़ॉसती रइवी है। कर्मल्रोक रपामन्न ये 


(६१ ) 


जहाँ नियति प्रेण्या घनकए सर्वो को नचाया करती है। इझों 
कोशाइल है, विकलता है। वहाँ केवल स्वूल ठाकार पय्ममृतों की 
दोती है। श्रन्तिम शानलोक उचब्जल है, जहाँ बुद्ध का चक्र 
से चलता रहता है। वह्दाँ धनास्था है, शड्डा है, दृष्णा दै और 
बह्दों विज्ञान द्वारा अनुशापित शाज्र शाज-रक्षा में पलते हैं । वहाँ 
।धि विधान सामझस्प के स्थान पए विपमता और ध्वात ही फैलाते 
ही नहीँ, वर्तमान मानव-जीयन के परामव का भी यही रहस्य दै 
ही ये तीनों दृत्तियाँ--भाव, कर्म श्र हान--श्यक, प्रायः विपरीत 
में प्रपईमान हैं-- 
नज्ञान दूर कुछ, क्रिया मित्र है, 
इल्दा क्‍यों पूरी हो मन की। 
एक दूसरे से न मिल सके- 
यह विडम्बना है जीवन की ॥ 
दवा की मुस्कान एक स्योतिरेख़ा बन कर तीनों प्योतिष्पिणडों को 
वी है,;जिसके परिणामस्वरूप मनु के सारे क्लेश, सारी विडम्बनाओं 
। हो जाता दै। यही पौराणिक त्रिपुस्दाद की वैानिक-काथ्यात्मक 
है। और इसके बाद भद्धायुत मत पूर्ण आनन्द में लीन हो जाते 
दजी ने दिखाने की चेटा की है कि भद्धा और विज्ञनमयी धुदि, 
मुविकसित रूप का सुन्दर सामझस्पपूर्ण समन्वय मानव जीवन का 
ह्याणमय श्रांदर्श है। इस आदर्श की श्राराघना वैयक्तिक मानव 
। को “श्रदम? की ऐकान्तिक विकास-जनित विकृति से मुक्त करके 
ग समन्वित सामूहिक जीवन की मज्ञलमय चेतना में एक रूप बन 
हो जाने की प्रेण्णा देती है।? ( गलन्नाप्रताद पाण्डेय )यही “कामा- 
प्र सन्देश है| 
मैं एक आपत्ति आचार शुक्र ने उठाई थी कि अदा ल रत और 
जाया है बर्यात्‌ जब उसकी स्थिति भी भावात्मक है तो उसका 
माद्, कर्म और ज्ञान तीनों से शक ईसे सम्मर हो ख़बा है! 


( ६२ ) 


पर पसाद ने भ्रद्धा को केवल इदय ( लिविडों ) का टी 
अ्राधििक बुद्धि का मी प्रतीक माना है। व नारी मावना डी 
द्योतक दै। कवि के दी शब्दों मैं 
बनतारी | द्वम केवल अद्धा हो, 
विश्वाठ रजत नंगे पस्तल में 
पीयूप-खोतनसी. बढ़ी करो, 
जीवन के सुन्दर समदतत में 0! 
१... कामायनी' छापावाद की श्रत्यवम कलाइवि है। यह 
“रचना सम्पूर्ण छायावादी मनोईत्ति का प्रधिनिषिल कंपती दै। 
'प प्रकृति का खिकना विशाल चित्रपट प्रस्तुत दिया गया है। २० 
हिन्दी के किसी दूसरे कपाकानय में महीं--/मानस? मैं 
रचना में प्रकृति श्रस्ते नाना हों में सामने श्रावी है । कद 
.._.सांकेतिक । बह धार 


मपक्षए चित्र से दोकए अरसात एक अ्तीनिय ऐहपपं 
होता दै । इनफ्रे झ्तियिकत ककामापनी! में तैऱों मारक, 
दियद चेतन प्रेपशीय लित्र--सर एक से एक-मत्रत्वत 
प्रसाइनी मे प्रहृति का उस्योग अज्ञद्वाए रूप में उामान जुयमै 
किया है। गुररए उपमानों की मदिए मादा से 
4 मधुचर्यों का श्रेतिरेक है, गितेकाप्ण . 


मुएमित दै| ५ उस 
दब खा गया है। मदटी के बिन ध्ंयों तषा हूपों ही अआगार 


६ रे) 


4 है इते निर्रान् दृदश में आ्राइर झएू निस्तीस शनदर्य बी 
हग है, झनड़े डिए भय पट: हही है। अवाद बी कासता दी 
ते उरी होती है फोर हुस्दादा के आइन मे डगरा छदिवीय 
रीति मनौटुपुत कथा के हरी मै एवदरेन डिश है, रिऐो 
| ॥ दर्णव दा भार ऐ हुई है। वर डेम्मारनी' 4 इगपना बी 
भरता शौर भी गौमा श$ & री है; एशटशर शरद इाटक, 
तरह सैते के बटित रह आटा दे । पिरेश्दर #गा ध्प्यं है ही 
१४४ अदृण शत दि रशश है हि रत निष्रत मैं हर 
वी है। ए११टिड कवर पए दरी इश्यता रैमर का के $ समता 
१३६१ है है। बासावटौ' दे 6 रूम एस्च है रिपप मै [एश ही 
एमियत शिवश्र्रीप है. “शरद हप इश प्रिंट बच्खदी झतई- 
[ व्दान में हैं, पर बाप मैं. बे रपयिर एभार मे हैं है; धर), 
0, (९! हृशइएह हो) चक्य झजर के हो हएगे लप्यरे बरी है 
रह दी कहयदा, आमिरक्षरा <प झा भरेम राटा छात्जे 
है प्रन्‍न्‍्द ९ है ४ छृत्टराए दी दिस इरए इ ₹इ्र दि 
एकलगा थी बा एक हए है।ए 

>- है तै शहद था हचच्चिति 
है ४१ #ए0रएै 4१ १९६९६ +ए+ है +रूच है / दर कजे २ ४४% 
भरे अफप है, ९४ मे ६९११० रह ८ #इ हर छत हैं। 
॥पप्रेतअ ४४ इधर है रैस ९ €ए ए*ह ६६१२७ है हि 
हो हटा, #ृचए हर कातए ू7 मेरे री, भ रच फू 
(कु दर अहुष्पर है (रए बोडिइल थे को चक के 
)है। ५ ७ च्यदी। है ऐै4 के है 4१--+८९०+, र"छ७० ३१५ 
98३ हैं ।%४१ दा व कड़क है, ३१) के रन शत हु 
९ हैक एंकर ू4 0 कलर है (॑इति+ ह आग्रह इक एफ 
हल छा कर है दी ४०चा काताश] ऋ# + 
व पद हब आखिर! हैं बुत हे हकएई 05% 


हू. चई . . 


डे घाहरय फी लिपमयदवा नही पर डोसती के; 
ओऔए मारो का वह आपे-प्रारौ३ दे को एक सा ही इदा दौर 
दोनों पए गए प्रसार डाला दै। पड्रामायती' घिरी ७ 
दुत्तात्मशा श्रीए रूद्विदद्धता के संताररेत पप् श्री एह 

कृति है। पद उते लोगी के निए एक शुनौती दै जो शह्दी के 
मरार्सदीन श्रीए श्र डव्योसयोगी मानी रहे । प्रमाइ की ५४ री 
बम्तुग्री का भी मानस-चितर राझचााी हे श्रद्धित कप देती रै- 


हे ( ६६ ) 


हहुपुण इोटपप कइ हैं 
है. दृदप दी दा हैं मर 


$ छह बाद दिखी शरद्ार है फ्ेराम ररी में बज कमरे का 
है है दा दूरी कोर शायरी री (९ गे हो। से डर बाग है । 
फठ़ मयीरै_निषह रूपर इतना रटिप है कि र१ बड़ा श्री मो दूच 
म0 होते हैरी) 2 सड्े अरि*श बाज (सठ को दौड़ बर गन) 
) है छत है; छग-रुप३ संजतिक शव रिए के उश्रप्त ( मिस्त, 
तह़ा, हा ) कद्ा के 0ह5 दो दिल ब९ है३ हैं। कौर 
शत झट हि रुतर घट शएन डे बुर र्‌ए घर शामएत है; श३ 
शव है पीच्‌ुर ऐे बडे एए ०१, कण भ' (ृएए-६प इ। 
दा कर (फरद है। हैक इतदी चाशड शतहता शिफतओे कर 
१ प्रजत' हो मी महलासत शालने दें इम्बप्न ब्रा पैड + 
$ » | (६8 ४११ दो ६:६६ का इ*ैड है। 


5 अक. ह 


ड्ायाबादी स्वरूप --छायावाद की परिमषा समीक्षकों ने मिन्न-मित्र 
रत की है। छात्रादाद के संस्थापक प्सादजी , इसका _ सम्बन्ध,.प्राचीनु 
छिद्धान्त ले जोड़ते हैं । रा्कवि मैथिलीशरणडी इसे - झमिव्यक्ति .फी 
ली. मानते हैं। नन्‍्ददुलारेलाल वाजरेई कहते हैं :-- 
“प्रेम और सौन्दय की सूह्म मानसिक विशृति में कल्पना अब समर्य 
है शरीर यत्र-तत्र यही क्यना आ्राध्यात्मिक उड़ान मी लेती चलती है 
। प्रचलित शग्शवज्ी मैं छायावाद कद्ा जाता है”? कल्पनात्मक आध्यार्‌ 
उड़ान में जो रहस्पात्मक़ श्रमिः्यज्ञना दोती है बढ छापज़ाद के ही 
त शझ्ाती है। 
पहादेवी ज्मों छायावाद की एप्मूमि उपस्थित करवी हुई कहती हैं न 
'छा्रावाद के श्राविर्भाव के पदिले कविता के बन्धन सीमा तक पहुँच 
। और शेष जगत के बाह्माकाए पर इतता श्रथ्रिक लिखा जा सुका था 
वाकाए का द्वदय अरनी श्रमिव्यक्ति के लिए से उठा। फलस्वरूप 
हुन्द छुम्द मैं चित्रित उन मानव अ्रनुमूतियों का नाम छापा, उपयुक्त 
और मुफ़े मी उपयुक्त लगता है?” महारेवीडी छाप्रावाद को स्थूत् के 
पर मानवी ईैं--यद् यूद्म श्रमिव्यक्ति दे जो व्यक्ति 
होती है । 
भ्रीयुत कमलेश? सूह्म के इस विद्रोइ का विस्लेपण करते हुये झदते 


ज्रपावा३ प्रथम मशयुद्ध के पश्मात्‌ उत्पन्न हिन्दीसाहित्य की थइ 
है जो एजनेतिक निराशा ही नहीं सामाजिक विधि-निपेष औौए 
यक बहता के परिणामलवरूप प्रकाश में श्राई”? प्रदृत्ति के प्रकाश में 
के कारण उरस्थिव करते हुपे कइते हैं--“अंग्रेशों का दिश्वासपात, 
उमा है नैति़वा भौर,द्िवेदी काल नही इतिइत्तात्मसता मे कलाशर 
'थय की श्ररदद्ध गति को विद्रोइ करने के लिए दाष्य किया 

ओ इरिहरनियाउजी भी प्रेमीडी के सठ का लणइन क्प्ते हुये ऋदषते 
ई हििति नें है काग्य-राय दै--दखजे तालये उस कदिता घारा से 


( छउें ) 

औ जो दिवेदी युग की इतिइत्तात्मकता के विर्द्ध विद्रोई स्वरुप, नवीन 
में प्रदीक पद्धति तथा चित्रमाया की शैली में प्रवाहित की गा ९० * 
जयाये से पलायन प्रकृति के प्रति एक नवीन इगिकीय, मातवे* 
सव्यश्चन, नीति-विद्रोइ, इ/खबाद तथा रहस्पवाद की ओए ७७ 
'दिखलाई गई ।!? 

उपरोक्त समी परिमापाओं पर आचार्य शुक्र का प्रभाग 
ब्राचाये छाावाद का श्र्य बताते हुए कहते ैं--/छायापाद की ५ 
श्र हुआ प्रसव के स्पान पर अग्रख्यव का कपर्म 7? इसकी -- 
विशेषताएँ कईदी-: 

३--पाआ्ातय दाँचे का धाध्यातिक इएस्पबाद लिए भी - 
रा अनुकर्य । 

३---धार्मिक येत्र से सादित्पिक कप में प्रकद हुवा । 

३---रदृस्‍्पवाद इसके श्रन्वगत है । 

४--श्रमिव्यक्नन पद्धति पी लच्य बनी) 

अ--चि्रमयी माया मैं मतीक शैली । 


६--करित अतुर्मूत का प्रासुपे । हि 
मी 'डमलेश? ने दापावाद की रिरोपवा बताते हुए लिषा 


इन समस्त परिमायाश्रों पर डिचाए के मात दशा 
सादिय के ( पु०फ्रारक्षेंकण ) डे शनात मई - 
और दिवेदी हा की प्रतिक्रिया सवष्षप ख्ी । ६ ॥0ा077 
चारा के तीत प्रमत मदियाँ का इसे बारां पर प्रताव १" 
द्राहति मैं चेतना की दृशडोश, हीटए की बासगाराक सौट 5 
हकी दी समन दिशायी प्रन्‍च! झप्रेदी शाहित् डे ब्रप्पान 
दाध्यपाण मै आर 


॥ 03:४8 2 


पति के प्रति रहस्य की मादना, कब्पनात्मक अनुमृतति, शुब्कता थ्रौर 
प्त रूदियोँ के प्रति विद्रोइ, भीतप्रघान, वासनायुक्क उच्च कस्पना« 
व्यक्तिगत, प्रकृति के प्रति उत्कट प्रेम, क्लात्मकता थादि थो 
झ8050 ) कराव्यधार की विशेषताएँ हैं वही छपावाद में 


ई। 


वी ( [4०७8॥6$0 ) क्राव्यधाय का श्रष्यम्नन किये हुए, रबोन्द्र 
एख्नलि से प्रभावित, ऋत्फुट, अस्पष्ट भ्झाए जायत कप्ते हुए, नदीन 
बना, उच कृब्यना विधान एवम्‌ कोमल कान्‍्त पदावली से ध्वन्या- 
7ए साथे कविबर पन्त कुछ मिक्कक के साथ हिन्दी-साहित्य मैं उतरे। 
की गोद में पले | उसका मघुमय आँगन ही काव्य का माष्यम बना। 
'रक्नों मैं मिल कर उद्धन-डछुल कर तिल-तिल कर अपना जीड़ा 
हे है। प्रकृति की दिव्य भाँकी मैं कवि की भ्रात्मा एकाकाए 
| 

क श्रोए जगत है श्रौर उसका भौतिक सौन्दर्य दूसरी और प्रकृति की 
मभोँकी । कवि अपना लक्ष्य स्पट करता हुआ कहता है-- 


छोड़ हुमों को मदु छाया 
तोड़ प्रकृति से भी माया 
बाले | तेरे केश जाल में कैसे उलमाएूँ लोचन 

उस्कृत साहित्य में प्रकृति के प्रति जो. विशाल इश्कोण था--जिसमें 
का उद्दीपन ही नहीं आलम्बन रूप मैं भी चित्रण हुआ है--देन्दी 
7 में अद्वीती नहीं हुआ। वीरमाथा काल से छाय्रवाद तक प्रकृति 
व रूप मैं यी। सायकनायिका के रूपब-वर्थन मैं उपमान बन कए 
ए रूप मैं उपस्थित हुई है' प्रकृति मैं भी चेवना ह--वह मी संबे- 
लि है--श्रालसन रूप मैं भी इसका ख्वचन्त्र संखिट वर्यन शो सकता 
उड़ धाएणा पन्त की है। अद्देत की जड़ श्रौर शुद्ाइईत की पश्रानन्द 
तेरोद्िित प्रकृति पत्त की काब्यघारा मैं सतृचित आनन्द स्वरूप हो गई। 


५ आए 4 
प्रकृति $ इस हाझाय डी मटोड़ी पन्‍ा में उपरिया करो दुर कया है 
व्रित्र मुझे मद विध्र हवयचए 
सृप ते प्रमुयश्ी ना झुखर 
मुखर प्रनादि शुम यट्ि ब्रमर। 
मातरीय रबर्परों के शिप रूप मैं कवि ने प्रहृतति का दर्शन हिया 
है--ए मग्र दुधा ऐ--दुशी एस मग्रास्‍स्था में कज्ायीतों डे रूप में रो 
बायी अगूत हुई है ठसवयें छापायाइ की समस्त मपुरिमां भौर विशेशाए 
अरे शाप रामारिड़ रूर के श्रागई हैं। झरिमता नहीं है-सगत है 
87९6थ 9 है । 
अपने द्वदय की मस्त कोसतता और श्ात्माझा माप घतशते 
हुए करि प्रहति का सैक्ठिट बित्र रद्दीन और वित्रमपी मापा मैं उठते 
हुए कछते ईैं-- 5 
धाज सर्थित मधघुद्रातः 
ड्पोन के दिवने कुझ्ज मैं प्राय 
छुत् रही नव्रल्ल मुझ्ाव समान 
लाज के विनत इृद्ध पर ध्यों ग्रमिएम 
कुम्शाप मुख अपदिन्द सकाम 
मायायादियों की जड़ भ्रहृति सौन्दर्याठमृति की ठीवता मैं चेतन हो 
गई। क व श्रानन्दमम्र हो इुए गाने लगा है :-- 
लो जग की डाली डाली पए 
जागी नह जीवन की कलियाँ 


यातेगाते उसके समझ :-- 
थआज रिशु के कवि को झअतजान 
सोल कलियों ने उर के द्वार 
दे दिया उसझो छुद्दि का वेश 
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बजा भरें मे मधु का वाए 
कद दिये भेद मरे सन्देश 
भेद भरे सन्देश की अनुमूदि वर्डेवर्थ को भी हुई थी। प्रकृति 
| आध्यात्मिक सन्देश कहती थी। उसने भी इस अनुमूति को इस 
ठट किया था-- 
076 4एएपॉ89 #00 8 ए७श)8] 06० 
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नी प्रखर प्रतिभा से कवि नारी का सूजन कपठा है। इस स्नेहमपी 
प्रयी नारी रूप से ग्रखिल स॒ष्टि जीवन पाती दे जो सकल ऐश््यों 
न और इच्छाओं का अवतान दै। इसी से प्रकृति श्रपना रूप 
है-- कार्य व्यापार चलावी है--लीला कप्ती है-- 
'्नि के प्रति कवि ने श्रलग-अलग दृडिकोण उपस्थित किए हैं । कमी 
प्रमतामयी मा का रूप घाएश करती है जिसके समझ कवि श्रपनां 
प्रोलापन और वात्सल्य रख देता है। कहीं कवि “स्वीकारों पत्र 
द्वाए थद्धा की मेंट चढ़ाता है तो कई जग के निर्मल दर्पण में 
लो माँ का प्रतित्रिम्र देखने को भ्रधीए होता है । माँ-समंतामयी है-- 
छेपाव क्यों--बद धीरे-घोरे श्रपना दिव्य द्वाए खोल रही है । कवि 
: सन्देश का रहस्य जानने लग जाता है । रुइचती के रूप मैं प्राण 
॥ के रूप में शोर रइस्प के रूप में कदि ने प्रकृति को देखा है। 
विध रूप का दर्शन “वीणा” से “गुज्ञन! तक हुआ है । 
।धुनिक करियों मैं माव्रात्नक या खाघानात्मक्न रश्यवाद देखना 
पा हो, थह्यँ सहस्यदाद खाना बन कर नहीं आया है। यहाँ तो वह 
तीनों के स्थ में सृद्स श्रन॒मूति की सौन्‍्दर्यपूर्ण अमिव्यञ्ञना के लिए, 
द्‌ औए झ मेन्यञ्ञनावाद से प्रभादित केवल आध्यात्मिक उड़ान के 


(क्र 


लिए भाषा है। शगी से झावटी शुकू प्रनिर पाई । 
# झलतेक माली ैं। मेरी अर्मा ने भी सीह्ए फ़िय 
$ प्रत्तरत ने रोते हितने बाई दू0 । प्रहत के प्री चैन दृटिका 
बाली के धरती के कार्य सयाहए एफ ठाएसणी में दिस सत्ता की 
लामापिह दी मय क्या है; भरत के प्री रिस्स श्रीर % 
मायना ठगड़े श्यागर्यो मैं शिडातां डी मातता असने कराते दझ्रारग 
हो देराकप की कया ३: 
डौन | कौन ! ठुन पारित बसना, 
किसके. चरणों ॥| 
जिशशा रहस्पराई की प्रथम श्ररतपा दै-अर्तव ! 
रपगए पए श्ास्धर्य प्र; कप्ते दुए मशदेयी वर्मा कइटती हा 
कनक से दिन मोती सी राव, 
मुनदल्ली सौक गुनादी प्रावः। 
मियवा. रैंग्ता बासबाए, 
मौन | जग का बढ चित्रापाए | 
जिह्ाता छोर पकड़वी है--जानने का प्रपत्र होता है व की 
स्वर्णिम प्रमात मैं लवादुम ओर दुर्वा पए चमकते है2 * 
देख कर गमकुमाए वर्मा ग्राश्् से पूर्ते ई:-- 
श्रोतों का दँखता बाल रूप यद्द किला है दृद्िमण 
विदज्ञों के कप्ठों मैं समोद, पई कौन मए रहादे | 
ओऔ प्रसादजी मी प्रकृति के कार्य ब्यागरं की २.० 
- आकरतेर्द ++ 
विश्व देव सविता या पा 
सोम मस्त चल प्र मान 
बस्ण आदि सत्र ध्त रहे 
किसके. शासन में अखान + 
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त भी उल्कंठित होकर कहते हैं-- 
| चिए उत्दंठातुर, बगत के अ खल चणचर 
गत मौन मुस्व किसके बल! 
कवि रहस्य लाने का प्रयक्ष करता है परन्तु निशश-- 
और दाय! मैं रोदी फ़िस्ती, 
रहती हूँ निशदिन बन बन। 
नहीं सुनाई देती फिए भी, 
बद बंशी घ्येनि मन मोहन 0 
: उस परम सत्ता के प्रति महत्व की मावना और अपने लघ॒त्य 
। है। दवदय मैं भड्ठा समन्वित विश्वास लिये कवि कहता दै-- 
इस शझवोष की झन्‍्वकाए मय 
करण कुटी पर करुणा कर। 
अप्रे र्प्र मय्मामी ! स्वागत, 
आओ मुसका उच्ज्बल तर ॥ 
 कश-कय में सूफियों की तरह पन्‍त उप छत्रि का इशार 


ने नक्षत्रों ले मौन, निमन्‍्त्रय देता धुमको कौन। 

ने सौरम के मिस मौन, सन्देशा मुझे: भेजता कौन ॥ 

ए लद॒र, विहज्ञ कुल की कल कय्ठ दिलोए, भींगुर की 
गीतों की चमक, मथुर दाले के गुझ्ञार, कवियों के उरदाए 
श्रोस कण के मिस न जाने कौन युष्मिन का सन्देश देते है। 
रे उधा के स्वशिम श्रालोक में, निर्मप्छो के विविष विदृज्ञस 
एज प्वनि मैं, प्रकृति के कझ-ऊछ मैं उठ युविमान कौ कलक 
| उस झलक से प्रेम करने लग्ता है! वद्र बहुत कुछ रहस्य 
॥ थ्र्र उसने विज्मय को दायना मी रइतदी है, मावता में 


म_दकता और ठन्माद आजाता है। आ्रात्म-स 
आर्पना करता है-- 
ऐ श्रत्टीम सौन्दर्य र 
इल्ग्पन से 
विश्व कामिनी की. पांव: 
मुझे दिखाओों. करणा 
कदणावान के दर्शन की श्रमिताबा लिये 
मे प्रियतम की मुस्कान देखता है,परन्ठ्र निरार 
है। छापावाद में बेदना का प्रमुख स्थान है | 
जम की पौए का है। प्रन्यि और उच्छू वास में 
गेम की चट्टान से वकराता है श्रौर विप्रलम्भ 
छायछ़ादी कवियों में व्यक्तिगत अमात के कारण 
बैदना का स्वर तीत है-- 
आज बेदने श्र, प्रक 
गा गाकर. ब्ीवन 
इदगः खोल 'के रो रे 
टदय की ब्यया ब्य तक प्रकट नहीं होती 
रइवी है। गरी दी जाएते हैं पर पत्व+- 
दग्प इदय की बिरह म्पया को इसने 
डिस मकाए ! 
कइश अ>दन करने दो, श्रविरत स्नेह 
मुझको सति मज्ञ घोने दो । 
अन्त मैं कि इस निश्यव पर पहुँचता आता 
हो न शख्भु धकलि. दे 


हक पा रा 
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आंखें के अषिस्ज बल को मत रोड मव रोड़ो 

अन्त में कवि-बीवन मैं रूप-सुधा घरसी और ऐसे छुथ आए. दिरसे 
वन्‍्निषधि प्राप्त हुईं । परम खत्ता छे एकात्म की श्रन॒मूत हुईं। इसी 
सूप की भावना स्पक्षित करते हुए कवि कह उठता है+-० 

एक हूँ में तुमसे सप्र माँति, 
चअलद हूँ मैं यदि तम हो स्वॉच | 

रहत्यवाद की साधना में जो झवस्पाएँ हुआ करती हैं ये एन्त के रहस्य- 
, में सष्ट नहीं हुई: क्योंकि ये कलाकार प्रथम हैं, रहस्यवादी दाद में। 
ग़वाद में रहस्पदाद आध्यात्मिक उड़ान बन कर झायां दै--साधना बन 
नदी 

बीणा से गुकन तक छापावाद का श्राजुर्य है य्यपिं दीच बीच में 
तिबादी तथा दाशंनिक मावनाएँ भी आगई दें परन्तु रहुलता छायावाद 
विशेषताओं की है। अपनी कोमल कान्‍्त पदावली मैं, रज्ञ विरश्री 
भ्का से, भब्य-कल्पना विघान द्वाय छायात्राद का स्वरूप उपरिधत किया 
। इसमें छायाबाद के दो भी अपने श्राप आागये हैं । श्रवएवं छावाबाद 
दोषों पर भी दृष्टि डालना उपयुक्त है। 

१--झछिस रीतिकाल की घोर श्वृज्ञारिकता के विरद छायावाद का 
विमांब हुआ घीएे धीरे बद मी उसमें एम गया। बासना का प्राइल्य हुआ 
।ए कत्रि संयोग अ्रज्ञार के नप्न चित्र उपस्थित करने से नहीं चूका । 


२--कब्यना का प्राघान्य होने से भावना भी कस्पित होने लगी--जो 
न मार्वों को स्पश न कर सकी अतएव झृत्रिमता और कारीगरी आने छगी । 
३--रूद़ियों के विरुद्ध छायादाद का चलन हुआ जिनसे उपमान बदले, 


न्द बदले, माषा बदली, लद॒या और ब्यजञ्ञना का प्रयोग कर काब्य ढो ' 
उन्यात्मक बनामा वहाँ बडी रूढ़ि में फेस गया । गिने गिनाए शब्द , . 


है 5 औ की 


के लिये रुद हो रपे , उन्हीं शस्दों की झीड़ा हे छाथापाद बनने लगा- 
जि मीनाकारी थी; मायना मून मा्रों है कोर्यों दूर रही । 
४-परपटता ब्रानी स्पामातरिक्ष ही हुरं। वह अलडृत सीद 
चने गपा 
५--का। श्री( जीयन मैं सामअझस्प उपत्यत्त कर सकने के कार्य 
छापायाद झापुनिक “सामाजिफ़्ता को अ्यमे राय नेरख सका। नया 
मकारा, नग्रे विचार, नई मावता का रमेश ने कर सा? ।.._ -यत्त 
गद्यात्म व्यक्तिव रखने वाले कवि पन्‍त दाथावाद हे चिपके नहीं 
रहे । छायाबाद का भाषा माुर्य, प्रतीक प्रदवि, मानरीकरण एवम्‌ कलात्म$ऊ 
सौन्दर्य लिग्रे 'परितर्तनः में कदि ने दिशा पर्ितन की यूलना दौ-बगा 
की श्रोए भुका--यथाघ की श्रोर मुद्रा '“मीयन श्रौर बग्त वी विप्रीक्ता 
नग्न रूप में कषि के सम्मुख उपस्थित हुईं और उसके किशोसापत्पा का 
चम्म भन्न हुआ । उसने श्रपना लक्ष्य बदला ! 


उद्धव शतक' का वेशिष्व्य तवा आधुनिक 
शिक्षा-संस्कार 


गोपी-उद्धव प्रसक्ष को लेकर समय-रूमय पर श्रनेक कवियों ने रचनाएँ 
[। यह विषय इतना लोक-प्रिय रद्दा ऐै कि भक्तबर तुलसीदास जैते 
के अ्रमन्य उपादक भौ झपनी लेखनी इस पर चलाये विनान रह 
। इस विषय का आधार भीमद्भाग्वत्‌ तथा अक्षवेवर्त पुराण हैं, परन्तु 
! क लेकर कदिगणएु कल्पना से नये नये रजत सर कर उन्हें परिबर्तित 
रहे ईं। 

भागवत में भी उद्धव-गोरी संवाद मिलता दे, परन्तु उसमें उद्धव अत 
ह के सन्देशवाहक के रूप में उनके श्ागसन की सूचना लैकर छाते हैं । 
रैवर्त पुराण में ऋष्ण के स्पनप्त द्वारा गोपियों को दर्रान देने का उल्लेख है। 
एस में सर्वप्रथम इस प्रसक्ञ को लेकर लिखा था, परन्तु कुछ तो परिरिषति 
प्रनुरोध से सभा कुछ अपनी मक्ति के कारण उठमे परिदर्तन क्रिया । 

यह वह समय था छद हानियों के उपदेशों से लमता कमे तथा धर्म 
भूलकर उनके गुप्म तथा रइस्पमय नियुण के चडट में फँस रही यी। 
) दशा! तथा परिस्थिति में झनता को सच्दे मक्तों तया ह्ान की अ्यय- 
ऐकता को प्रकट करने वाली महान आत्माओ्रों की श्रावश्यकता थी। झान 
अखाण्वा दिखाने के लिए इृष्य मक कदियों को अच्छा अदसर मिला 4 
नि गोरी-उदव धवाद डरा नियु रा का स्मश्टन कर रूयुश की मदत्ता 


।कर तथा शुर'की गोपिकाओं में बहुत अन्तर है। अब तेक की. 
इस भरतक्ञ एए भावान्मक हुई हैं। सूए को गोपियाँ कृष्ण की अन्य 
गया उपाध्तिका दिखाई गई हैं, वे सगुण उरसना 'का सन्देश देती हैं, 

$र का काव्य मावत्मकु ने रहकर दार्शनिक तेकों, व्यंग्य तथा उक्ति- 
से परिपूर्ण है। इनको गोपिकाएँ कोरी माुक न रहकर तक बुद्धि 
वे कहती हैं कि “तुम रक्ञ-रूप रहित निमुण ब्रह्म की उपासना 
ग्रे शिक्षा देते दो, १सन्तु इमें तो कृष्ण के विना छत्र रक्न-रूप रहित 
; देता है किए बैसे एक औ्रौर'रूप का घ्यान एस कर क्या करेंगी 0? 
सुन्दर तक है--- 
“रंग रूप रहित लज़ात सब ही है इमें 
बैछो एक और ह॒पाई थीए अर दे कशा' 
[खरे स्थान पर उद्धव योग को साधना कौ शिक्धा देते हैं उस समझ 
'कदती हैं :-- 
“विदोग शआ्रागि खाएन को, 
इस्य बयारि भल्त्रों करों॥! 

कितना सुत्दर वह है--कि वे वियोग को श्रजि को जुकाने के लिए: 
ग़म का उपदेश देंते हैं. उससे तो उनके दृश्य की अप श्रोर प्रचलित 
। इस प्रकार के तकों से उद्धव निरचर हो जाते हैं तवा बह गोपिकाशओं 
प्ए के प्रति प्रगाढ़ प्रेम का अनुभव करके अपने ज्ञान का गुमान भूलने 
हैं। 

लगमा सत्र ही कवियों ने गोपियों के विर्‌इ तथा प्रेम का वर्यन किया 
एन रजाकर को एकाझ्भी परम का आदर मान्य नहीं था। श्रत्र तक 
$ देब मैं वृस्यानुएग का आदर्श मान्य रहा दे पल्चु वही भक्ति के 
में आकर एकान्नी शे चाता है। मक्त तो अपने गाराध्य '$' लिए 
जा मण्ता रदता दिखाया जाता है परन्तु स्वामी ठशवौन रहता है। 
गे चातक के प्रेम को आदर्श मानते हैं। यद २२ दीं तदौ झा प्रभाव 


( ८० ) 


या कि रप्ताकर को एक्ाड्ठी प्रेम मान्य न शेर वुत्यानुप्व - 
खा का युग एकल प्रेम मैं विश्वास नहीं करता । 


अन्य कवि ने किया है स्पान-स्यान पर इृष्स का गला मर श्राता 
अजुपाव होता उनकी प्रेम की विहलता के प्रसिचायक हैं 
नेक कही वैननि, श्नेक कही नैननि सौं। 
रही-सह्ी खोज कह्टि दीनी हिचगीनि सौंआए 
अभ यहाँ कृष्ण के हृदय बी उयथल-पुय्ष ढ़ा चित्र पमारे . 
भरतुत कर देते है। 
अख्तुत अन्य में कृषि की निरीत्तण शफ्तिकामी श्राभास , ,९. 
पर मिलता है। एक स्यान पर चाएनिक वैज्ञानिक दापीकार ही.“ 
को कवि ने मुन्दरता से दिखाया है। 
“आहत अमाव सी प्र मन मानो पाई । 
पानी थ्ाज राज सेगारयो बाज बनी हो ॥! 
रन पंक्ियों में उतत वेश्यनिक प्रक्रिया का बर्खन है जिसके डरा बन को 
साथ बनाया जाता है तथा फिर नल के रूप मैं परिशव कर दिया झता है। 
“क्र कइता है कि इृदय पिरह के 4राण बाल होडर उद् ग्या था धड़ 
फिर नेत्र से शरॉसू गिर रहे हैं बह मानों बा ने बल डा रुप मारण 
करपलिया है। 
उमकरडी का 'उदय शतक? मुकड़ पचना होते हुए कुषा को उठ दृए 
'यक़ लेकर बलता है विवे अन्य श्रिक भ्राकपढ़ हो सया । 


(ष्१) 


भाषा बया छुद डी द॒श्टि ऐे मी इतमें मोलिकता हैं। इस्दोंन माषा 
| गज को लेकर भपनी प्रतिमा से उऐ बड़े दी परिष्षत रुप मैं इमारे 
मे रस्खा है। कहा डाता है “सूर ने जिस अबरापा ओ काव्य मैं 
है रूप मैं प्रयोग किया दा उसे पनानन्द ने ब्यवम्दित रूप दिया धषा 
इर रक्षाकर ने उसे परिमानित कर माया का प्रतिमान बनाया! छुद 
शा रचना के अर्यगर्मित तया मावपूर्ण हैं। श्रदिकृतर ब्बमाषरा झुदियों 
स्तिम दो चरणों को ही समत्कारपूर्ण बन'मे का प्रयाष डिपा है एस्‍न्‍्तु 
जे शतक! में चारों चरण समान रूप से सुन्दर तथा शर्म हैं 
इन विशेष्ताओं शो देखते रुए एम रणाररदी ढी मौलिग्ता, महुड़ता 
उक्षेवेचिन्य को सएइना हिये दिना नहीं रह सडते हैं ; सबसे प्रशंस- 
' यह है कि उन्होंने रिपए पुपतन लेकर उतडा पिश्पेषश मात्र नहीं 
7 है। उदमें श्रपनी प्रेम! तपा इस्पन! से देसा रंग मण है [६ आपडग 


हल तो चमक दी उठा साय दी आरशी रच दिन्दी सादिस्य-मपदाए 
अदितीय दण्य अ्रदमोल निधि इन गए है । 


(६ पड) 


खोत में जो मक्तों के मानस में आदि झे प्रवादित या,गीति के प्राण” 
ह। 
पान के सगुण रूप के सोलईों कला के 'स्वयंरूप” कृष्ण की लोलाओं 
रम चित्राउ|ए मगवान्‌ वेदब्याप रचित ओऔीमद्धागरत है। यह 7 
पहापुराण मध्ययुरीन वैष्णव सनन्‍्तों का प्रघान संवेस्व रहा है)। 
/ वैदान्त और शान की जिवेणी भागवत-ती्य में बढती है। भा 
। भक्तियुग में समस्त भाय्तीय भावघार पर गदरा प्रमाव है। छू 
गीतिकान्य--सुएसागए--तो इसी मागवत का रस-पुत्र है । 
₹ की दार्शनिक दहृष्टि--भागवत के अनुसार भीक्ृष्णचत्ध भार 
यंरूप! हैं जो म्कों पर शरनुप्रह कार् के लिप प्रप्वी पर आते 
(अगुश भी हैं हणुण भी--नियकार भी, साकार भी। भी 
सगुण स्वर रूप! हैं, टसमें मगवान'के माधुर्य झ्रादि गुणों का । 
॥ योगियों के परमात्मा! दाशेनिर्कों के 'अह्म' हान योगियों के ५ 
उसे श्रेष्ठ ' औकृष्णा हैं कचोकि भगवान का यह खगुस्‌ रूप ऐसा 
प्री के अशु-परमारु और आकाश के दुषाएफर तथा सर्प की + 
४ पिनी छा सके, परन्तु समुण रूप के गुणों की गणना कौर 
| 

गुणात्मतस्तेषषि. गुणान्‌ विनातु 

दितावती्णस्त के ईसिरेब्स्प । 

कालेन पैर खपमित्‌ः 

सुफल्पेमूँ पांसइः से मिश्शरद्॒माणः ४ ( माय 
बल्लभ सम्प्रदाव के अनुसार घद भगवान्‌ लौला दिस्तार करने के 
गए घासश करते हैं। परत कृष्ण हौ संसार का पालन और 
। हैं। उन्हीं ते बीद और प्रकृति की उत्पत्ति हुई है। भ्रीकृष्ष र 
पठि) के छाप बरद्धालोे में निवास करते हैं। मक्त आत्माएँ उनके 
ह हैं। म॒क्कों को लीला का आनन्द देने के डिए ही थे एफी पर अर 


(बच्चे 


एके निम्नय प्रेम को बौवनमुक रखाल। 
सादों निश्चय प्रेम को छार्ते मिलें गुपाल # 
ग़ समस्त मक्ति काव्य ( सुरखागर ) इसी प्रेम भावना और प्रेस 
पागर दे 
झा गेय--यएसागए भाखत्‌ का एस पुत्र दै। माखवत्‌ का दशम 
घिक मनोए्म है । उसी में कृष्प जय, उनकी बाल दीणाएँ, 
एँ, मंथुपण गमन, गोरी दिरइ, उद्धब सन्देश, भ्रमर गीत झादि 
॥ इन लीलाओं को तीन भाों में देस्खा जा सकता द (१) 
(२) पा, गोपीकृष्ण की प्रेम-लीला, (रे) “भ्रमर-गीत'। 
ग्रक और ऋति दने से पन्‍ले म्ज्ू दैं। उन्होंने प्ती समस्त 
काक४ को भगवान्‌ कृष्ण के अण्णों में समर्पित बर दिया। भग- 
ते प्रेम उनके भक्ति, काव्य श्रौर गीति बरी प्राणधारा दे। यद्दी 
) भगशान्‌ के बाल रूप के प्रति 'बालस्प! ई, प्रेफरप के प्रतत 
2 श्र वास्तविक रूप मे यद भक्ति तो है ही । 


की जीन सोला साए का गेय दै। कृष्य की डीउस रेखा में बाल 
या सुप्ठ ) शैयन जितगा ललित और प्रधुए है, उतना ही उनका 
7 भी है। परन्ह, ण्णर मशो जो ला और मपुर रूप से ही 
बृण्ए के रण गए से माजर है, म पाश्चस्न्यधारी पृष्ण के 
मे है। 'गन्चन को बहँँ छोसरी सो काम !! 3: ह०५ का बल 
रीरा ही णई बा रैय हुथा । 


इाल-चित्रसय 


स्प -यए के झ्ररम-उपघारन, धरमुरसह्टारन वििमुस्तएर हरे 

नंद मदर घर प्रष्ट होगे है। शसियाँ महल मा उडी, 
्टएप $ बा नारद दारई टै--मारे पर मूजुट, कान मैं 
0, पीशमा चौर पा भूरे ! कव घत्वडूर दिये खड़े है! 





( 5६ ) 
नोडल में अानन्द मन्ल मनाया था रह है. 
रुक चित्र दिस्लाकर दस आगे चलते है... 

अल हो निखान बे, नन्द 

आनन्द-मंगन नर गोकुल 

ई+ दधिसोचन कनक बाएली हे 

मानों इद्ध वधू जुती पं 

आनंद मगन पेन. सके थ्मु , 

उमंग धगुनजल उछ्दलि 

आनन्दित विप्र, छत मागप, बाचक 

उमंग्रि अतीस देव सत्र हित 

ऐहे अनेड़ मीतों में हूर में उन उत्तपों 
लोएियॉ--/तियाँ हे दी हैं 
एऐंगि। ऐसे 


जय कि कान्द की इस 
थवरारों पर सूर $ "द गराये बाते ,, 
गशोदा--नहीं, मानो स्वर हू ॥ हरे को पालने मे 
जतोदा हरि बल अुलाबे। 
एलपे, इनएर, मच्याबे चोर शोर 


६ कै 
मेरे लाल की श्राउ निंदरिया, 


, 

ने थानि शुवारै। 
ईदी दिनो बूवना उप्पदायिनी माँ बय कर थाती रे. 

न $ छाप औयन की फरीड़ा भी ह लेगे है शरौर.... 

( दरदात ) बलि भार अयोदा, 


गोडिनिआन पूतका ३6। 
भपने शेरव ८ इच्छा डायागुर, 


+ एड़दगुर,-..] रक्त 
सम मुठ बते है ।$ ६३ रैप्ए जह्म $ 'लपकता है. 
चरन र| झंगुड मुख मैसत 3 


( प७ ) 


> हि 
उहछस्त सिंधु, घराधर काँपत, कमठ पीट अकुलाइ। 
सेघ-सइसफ्न डोलन लागे इंसरि प्रीदत छत्र पाइ१ 
बढ़ंचौ छृछु भम सुर अकुलाने, गणन मयों उत्पात 
मह्य प्रलय के मेघ उठे करिं. बहाँ तहों श्राघात ॥ 
पए किसी ने न देखा हो, पर दूर की अन्धी पुतलियाँ ने यदद दिराट 
प्रवश्य ही देखा था ) या देखा माता यशोदा ने-- 
देखि सयन-गति त्रिमुबन कपे, ईस विर्येच भ्रमावे । 
शेषशायी विषुएु लो दैं-- 
कर सिप्सर करि स्पाम मनोहर, 
झलक अधिक सोमबै। , 
सुदास पानी... प्नगपति, है. 
अरभ्न॒ ऊपर फन छावे॥ *.* 
रक और तो कृष्ण का दये की छोखों से इमें दीखने वाला यह विराद 
ऐैए दूसरी ओर पार्थिद झूल्मम मानव के शिक्ष की भोंति होते वाली 
जीवन-लीलाएँ । यह श्रनन्‍्य समन्‍्व॒ज सूर ही कर सकते थे। उस 
केक विभुवन पति, और जगदीश: अक्ष को छीवन के प्रमात में ही यूए 
वाया दे फिए तो मानों इस ज््च,को अब की धूल ने इतना पार्थिव कए 
दे कि इृष्ण मानवीम शिश्यु ही बन गये हैं। सूए, दालमानस के मर्मी 
ल-मनोडृत्तियों, मनोद्शाओं श्रौर चेराओों का इतना स्वामाविक और 
अड्कन सु ने किया है कि उनको प्रतिमा पर मुख्य नादूगइ हो चना 
है, विस्मित रह बाना पड़ता दे और प्रस करना पढ़ता दे कि जिस 
'घ॑ (सममे जाने वाले) दूर ने इतना यथार्य बाल-प्रकृदि और बाल 
हि अष्यपन निरीदण और दित्रण किया है, उठ सूए को अन्य 
3 
छू मे माता के ममतानय और वास्सस्य-विमोर दुदय के अन्तर को 
व रूपए में दिखादा है, बह भी ऋपतिन दे । अस्ने आराणदन से शिक्षु 


(६ पष्छ) 


दम्कति दूध दंतुल्ियरा विंइसत 
मनु सीएज घर क्ियों बारिज पर। 
चानक कृष्ण ने-- 
मुख में तोन लोक [दिखयवे, 
चकित भई नन्द रजियाँ। 
एक दिन यशोदा की निरिंचित अ्भिलापा पूरी हुई-- 
त॑ कर नवनीत लिये। 
नि चल्नत रेतु-सन मंडित, मुख दषि लेप किये | 
' बशोदा के आँगन में दी नील जलद खिलने लगे, ऋष्ण के पॉवों 
| का कलख गूँजने लगा, मुख ०९ गुर शनि और चन्द्रमा का 
ने लगा, नील कमल पर तारे सिले और उन्हे बिजली ने आकर 
गा! 
आँगन खेलत घुद्ुबनि धाबे। 
नील अलद अमिराम स्पाम तन, 
निरस्त अननि दोठ निकट बुलाये । 


श्र कं 4 
नूपुर कलस मनु हंसनि सुत, 
रे नौड़ हो बोद बलाये ५ 


भाल विठाल ललित लटकन मनि 
बाल दशा के चिकुर सुद्ाये३ 
मान शुब्सान कुब आग कार 
ससिईं मिलन तम के गन आये । 
उपम) एक श्रमूत भई तब, 
छब॒ जननी पट पीत उठ़ाबे। 
नौल घलद पर उदुगन निए्सत, 
त्तति मुख्त मनु तड़ित छुपाये । 
[दृदबनि चलते हुए कान्द कौ यह बाल-छुदि श्रत्यन्द मनोए्म है । 


( धर ) 
सुधासिंधु ते निकसि नयौ ससि, 
राज्य मनु मृग अकछ्। 
सोमित सुमन मयूर चघन्द्रिका, 
नील नलिन तनु रवाम ३ 
मनहूँ नेत्र समेत इंद्र घनु, 
सुभग मेष अमिएम । 
और कृष्रा की वह बराल-सुलम मुखरता, चश्चलता और $नटखटी नो 
की आँखों में बसा हुआ दृश्य है, सूर के अन्ये तारों में मी बसा था । 
। आँगन मैं खड़ी-खड़ी रोते हुए. हरि को चन्‍्दा दिखा कर बदलाना 
| दै--देख बढ रहा चन्दा मामा, ऐ मत मेंऐे कानइ :-- 
रोबत कत बलि चा्ें तिधारी, 
देखीं धौँ मरि नयन जुद्ावत। 
आऔर शिशु कृष्ण है 
सिते रहे तब आपुन शशितन 
अपने कर ले ले जु बतावत। 
मीठी लगत किधों यह खारों! 
देखत श्रति मुम्दर मन मावत। 
कल्लास्मक संकेत दया कृती कवि सूर ने चन्द्रमा मैं, रोटी और मालखन 
वाल-सुलभ कल्पना मए दी है । पर यशोदा क्‍या बानती यो कि उल्ही 
; गले आरा पढ़ेगी-- 
लागी मूल चन्द मैं सैहों 
देहु देहु रिस करि विरकावत। 
और तब यशोदा सूर के श्याम को गगन में उद़ती दिरेया दिखाकर 
| न बैसे बला पाती है :-- 
झुइ श्याम को जसुदा बोषति, 
गगन चिटैया उद्ति शलघत। 


( ६३ ) 
-सुघासिधु तैं निकसि नंगी ससि, 
"राचब मनु झूग झद्छ। 
सोमित सुमन मयूर चन्द्रिका, 
नील नलिन तनु शवाम] 
मनहैँ नदत्र समेत इन्द्र घनु, 
सुमग मेघ अ्रमिणम । 
और कृष्य की बह ब्ाल-सुलम मुखत्ता, चश्बलता और $नटखटी छो 
की श्राँखों मैं बसा हुआ दृश्य है, सूर के अस्थे तारों में भी बसा या । 
! ऑँगन में खड़ी-खड़ी रोते हुए इरि को चन्दा दिखा कए बइलाना 
 दै--देख बह रहा चन्दा मामा, रो मत मेरे कानह :-- 
रोबत कृत बलि नारे तिद्दारी, 
देखों धो भरि नयन जुढ़ावत। 
और शिशु कृष्ण हि 
चिते रहे तब आपुन शशितन 
अपने कर ले ले ज्॒ बतावत। 
मीठो लगत किधी यह खारो! 
देखत श्रति झुन्दर मन मावत॥ 
कलात्मक संकेत दाया इती कवि सर ने चन्द्रमा में रोटी और माखन 
बाल-सुलम कव्पना भर दी है । ५९ यशोद। क्या छानती थो कि डस्टी 
7 गले था पढ़ेगी-- 
लागी भूख चन्‍्द मैं खैदों 
देहु देहु रिस करि विर्कादत। 
ओर तब यशोदा सर के श्याम को गगन में उड़ती सिरैया दिखाकर 
१ न डैसे बइला पाती है :--- 
चुए श्याम झो जसुदा बोषति, 
गगन चिरेया उद्धति ललाबत। 


( धर ) 
सुधाएंधुं सैं निकृति नयौ सठि, 
राजज मनु झग अब) 
सोमित सुमन मयूर चन्द्रका, 
नील नलिन तनु श्वाम। 
मनहुँ नक्त्र समेत इन्द्र धनु, 
सुमग मेघ अमिएम 
गौर कृष्ण की वद चाल-सुलम मुखरता, उम्लता और (नटखटी जो 
की श्राँखों मै दसा हुआ दृश्य है, सूए के अन्धे तारों में मी बता था । 
 ब्रॉगन में सड़ी-खड़ी रोते हुए इरि को घनन्‍्दा दिखा कर बदलाना 
| है--देख ब६ रहा चन्दा मामा, रो मत मेरे कान्ह :-- 
रोबव कृत बलि चाई़े तिद्दारी, 
मु देखों धौँ भरि नयन छुद़ावत। 
श्रौर शिशु कृष्ण 
चिते रहे तब आपुन शशितन 
अपने कर ले लैज्लु बतावत+ 
मीठी लगवत किधौ यह खारो! 
देखत श्रति सुन्दर मन भादत 
कल्लास्मक सक्रित द्वारा कृती कवि सूर मे चन्द्रमा मैं रोटी और माखत 
बाल-सुलम कल्पना मर दी है। पर यशोदा क्या जानती थो कि उल्टी 
। गले आ पढ़ेगी-- 
लागी भूख चन्द मैं खैह्ो 
देहु देहु रिस कर विरमाबत। 
और तब यशोदा सर के श्याम को गगन में उद़दी चिरेया दिस्एकर 
) न कैसे बदला! पाती है :-- 
सूर श्याम को जसुदा बोषति, 
गगन चिंरेया उद्धति लंक्ावत। 


2 ने मिस हे। कान | 
मारान चोर चोर ड्जे तो हे 
अतिशिम् देख कर 


( धरे ) 


माखन  खात हँसद किलकत, 
इरि पक्ररि सच्छु घट देख्पों। 
निज प्रतिबिम्य निरखि रिस मानव, 
चानत आन परेख्यों 
मन में माख कंत्त कछु बोलत, 
मन्दब्ाबा «५ पे आपौ। 
वा घर में काहू के लरिका, 
मेरो माखन खायो । 
मद्दर कण्ठ लावत मुर्स पोछत, च 
चूमव...तिदिंदों आयो। 
हिस्दें दिये लखनौ बर सुत को, 
ता. अधिक. रिसायौ। 
कह्मौ। जाइ जसुमति झौं ततदन, 
जननी सुत तेरो३ 
आज़ु नन्‍्द मुत् और कियौ, 
कडु कियो ने आदर मेरोौ। 
अमुमति बाल विनोद जानि जय, 
उठी दौर ले आई। 
दोउ कर पकरि डुलायन लागी, 
घट मैं नहिं. ठुबि पाई। 
कुबए इस्यौ आ्तस्द-प्रेम बछ, 
मुख पयौ नन्‍्दरानी । 
चूएज प्रहु की अदभुत लीला, 
जिने ब्यदी, तिन बानी) 
छिये झोए प्रकट कितना दूध-दचि, माखवन-मिश्री, साया-पिया, माँ, पर 
यह बात ( मविष्य बाणी ) तो झमी रुच महीं हुई कि मेरी चोटी खूब 
जायगी--बल की बेनी जितनी हो जायगी। बड़ी भूठी है तू :-- 


लॉ है; उन डा 
।7$--श्र5:7 ह पड़ैन को गया है| क्तके 
एरनियॉम कर करते २५ अनदाऊ _.. का: 
बन कर--उ्दें विदते 8 ( 


है बुना पैर कह हे कत 

पक बा शुडयन्क | मेष कप 
है सरज को दिया हल )। कक किले है हक कच्द् ही 
कश सहुए कहर मै मुन्ना अध्द कटक ३__ 


(ड ##% 


है चप्श्पोे 


या मोदिं दाऊ बहुत खिफ्रापो 
सौ कद्दत मोल को लीनों, तोदि ब्नुमति कद जायों । 
न > > ख 
है नन्‍्द यश्ञोदा योरी तुम्र कत स्थाम रुख! 
टकी दे दे हँसत खाल सब, खिल देत बलदीए ७१ 
प्यू को सद से बढ़ा परिताप यही है कि यशोदा उन्हीं बेचाएं को 
सौखी है--( दाऊ के कान कभी गरम नहीं दोते-कमी छुड़ी नहीं 
रुमी ऊँसल से नहीं बेंपते ! ) सुनिए, सुनिए कृष्ण कह रहे हैं :-- 
“तू मोदी को माएन सीखी दाठई करूँ न सौझे!?, 
, मंशोदा इससे भ्रपिक और क्या कदे कि-- 
“मुनहु स्याम घलभद्र चबाई, चनमंत ही को घूत । 
सुए स्पाम मो गोषन की र्सो हों माता, तू पूत ए? 
लड़ाई-माग़े भी होते ही रइते दें और ज्न्वि मी होती हो रहती हैं| 
से श्रॉलमिचौनौ होने लगती दे और दिन दीठते जाते हैं। नट्खत्पन 
॥ जाता है। अचगरी से मद्ाणने से आये हुए. पांढे को छिकाया दाता 
नयशोद्य ने ग्रावमणत करके, 
“पेन दुद्ाई, दूध ले श्राई, 
पांडे रुचि करि खीर चदायो |? 
%. #ऋ »#€ »# 
नैन उर्पार विप्र जो देखे, 
लात कन्देया भोजन पायो। 
सूए स्पाम कत करत अचगरी, 
बाएयार बास्ईनि शिमापों ए१ 
इस “नस्खशीक्ति' पर सूए और म्यलिनें औए माता रीक ही 
उककतीं हैं-- 


झृष्श 'मालन चोर! से “गोपाल? बन गये हैं। कृष्ण का गेपारय 
नेक मद्नल-प्रदत्तियों से पूर्ण हैं। प्रयः समी महापुरुों ने पथ 
मद्दान कार्य क्या है। चाई वे ईसामसीह हों चाहे महमद, 
[। गाधी बकरी का दूध पीते हैं । श्रौर गौ उन्हे लिए का डी 
। यह 'गौ-रतक! ईै। राम श्र गौतम (विद्धार्य) हो यख्बुसाए 


सर महापुरुषों का व्यक्तित्व लोक हिताये दला है, यहीं इनशा 
+-सप्रद्दी बना है । इृष्प ने वकालुर, अधानुए, का वत्र कर दिया 
पोँ के जीबन में अपना मूल्यवान्‌ स्थान बना लियो है। अब बै+ 
ही हो गई है--आद कारी का्मस्या और तबुदी लिर वह घोे 
' को वृन्दावन मैं चयने लाता दै। लौटकर थाने की शोम हू 
| धुनिए--- 
स्व धखी बन तैँ जु बने ब्रव झ्ावत ईं नैंदनन्दन। 
ली सिखण्ड संस मुख मुरली, बन्यौ तिलक उर चन्दन ॥7? 
के लीला-लालिय् में सौन्दर्य के सश सर ने उनके रूपलालिल 
व भरा है। कृष्ण के शैशर बाल्य और कैशोर के अनेक मो 
| सूर अपनी रूप लेखनी धूलिका से चित्रित न करें ठो दर ही 
नै श्रपने समस्त काव्य को कृष्ण के चरणों मैं समर्पित कर रिया 
[ जीवन के झ्मेऊ रूप होते हुए भी उन्हें तो उनको बल ओर 
ने ही मोल लिया दै। राजा कंस के और गीता के गायक ईष्य 
था निलेश। | डस डाल-डीयन की झनेक विश्व-लीला ब्यापार्यों ड्ो 
में एुए ने श्रपता हृदय ही खोश दिया । बास्य श्रौर कैशोए-< 
वासंविक दण-आयु के दिन में कितने कम हैं। इस प्रकार दर 
, सूए का चितराधार जितना स्वच्य थ्रौर संकुचित हे? किन्तु 
पर कितना विराद चित्राइन चित्रकार कर लेता है। सूर ने मी 


( ६० ) 


पर चित्र अपनी तूली से इनाए, पर वह थका नहों और न 
ले थके । एक दृश्य को, व्यापार को, लीला को इस गायक मे 
शि बार गाया किन्तु सुने वालों के कान तृत्त न हुए। क्यों ! इस 
+या है क्या किसी ने सोचा है! अस्ने आराध्य कृंप्ण वी जो 
मूए ने गाई हैं उनमें उसने इतने रद्षमय छवियों, नित्रमाय व्यापारों 
गम्र कायकलापी का समायेश कर दिया है # दशक को एकद्दी 
त्यनूतन की और शोमा मैंश्लर बुछद्दी लोलाएँ नव-मवीन 
7 में द्रीर थोड़े से कायकलाय नवनत्री-मेपशालिनी गरिमा में दिखाई 
इमाऐे पृष्दी के ऊपर फेचा हुआ अर वही है; वही नक्षत्र 
४. यय चन्द्र साय-प्रमात इन देखते ८ किन्तु फिए भी तृप्ति नहीं 
4 ड॒प्या का निचे चूतन दास विलास, सम्ध्या का नित्म नूतन 
.ुपी, चद्धन-अडज, मेप्बश्हों का निन्‍्य नृतन नतंत, ज्योस्सा, 
प्रौ६ विभावरी जा नित्य सृतन पठ-परिवर्तन इसारी पुतलियां 
नी पुनइक्ति भी भावना नष्ट श्ाने देता, फ़िए हमारे दृदय का 
कब तारघच्ित दाक्राश में नदयत्र लद्षित वितान का रूप चलो 
बरता ६, दमारे टृदय दा इृती चिउक्ार इन्द्रपटुप मैं इन्द्रगझा दी 
शालिनी झष्सत $ एरिणन गा रत्न हे मप करता है और हमारे 
वा गुणी गायक ररमा के ररर में ऋट्वाद भीर अ्रर्साद की राएगयोँ 
गा शरता है। यूर मे अपने परिकित छोज्र मे यही क्या उसने अपने 
पे। धालर।रिक रेज्णओं से हुदिमप, अपने काय्य बो रस के विन्दुश्नों 
[मय और अपनी रौति बो भायनाओं के स्वए से लयमय बना दिया । 


इन्द्र बनज़ाकर व्यक्ति 

निर्देश कर व्यक्त की तबी दशा का तििए है वहाँ उसमें सामूहिक 

लेनों से मुक होने $ शो पिन भी हो सा है। कर्म 
फिया है। इस काएए 

सशि हिद्वान्तों की मूमि पर क) गई है पेयारि चरित्रों की 
है 


लाजा उमरकांत का अत्र श्रमर #ंत पिता हे अत्येक बात में मिप्त 
बैमाह पुत्र होने हे शिठा के स्नेह को वृदू: 


में एक अतिक्रिया आरम्म हुई और इसी मतिकिया के वश उसके च 
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उद्धिदर भाग लेता है, दैतूक समत्ति की वृद्धि अथदा ठसझी रदा की 
६ मी चिन्ता नहीं। सार नहीं कि इस प्रतिकूल आचएण से पिता 
उ के ददय में बहुत अन्तर स्थापित हो गया। नेना खपिता की 
दी थो पर रितृसेतरा को प्रदण कर उसने माई को न त्यागा $ किन्तु 
अपनी छाती प्रीति झा केन्द्र बना लिया। उसके सुख्र में ही वह 
मुख मानती थी । 


एठशाला में डिशोररय भ्रमएकात और सलीम की मित्रता के प्रतन्ञ 
न्यास आर्म्म द्ोता दै। दोनों मित्र घनी पिताओं के पुत्र हैं पर 
को हिता का स्नेद भी साय ही ग्रात्त हे, जो प्रथम को नहीं। दोनों 
हार समान हैं किलु प्रथम में प्रतिकिया के ग्रासम्म होने से तमाज 
ही प्रति और ट्याग बी तस्परता की दृद्धि तीश्ता से होठी है। 


अमर डे जरित्र-रिकास मं घनी पिता के चरित्र तथा घसनृद्धि के 
। उपायों क प्रतिक्रिया के खाद ही समान िचार बाले मित्र की प्राप्ति, 
विपरीत स्वमार वाली पत्नी के विचारों के प्रति विदोइ की मावना का 
योग है। सुलझा टिजासिनी छी है दिये सांसारिक मुख और ऐअय 
प्रभिनाषा है। दिल और पवी के स्वभाव में बुछ समठा होने के बाएण 
काते और भी विचलिप हो उठता दै। झुख्ददां विझव चयादि उन बातों 
पहल देती है (रिग्शे श्रमर तु ममता दे। अतएव आश्रर्य नहीं कि 
दे प्रदम ख्ररने नान के विपरीत दुलदा प्रमाणित शेठी है। यह शेते 
भौ उतने दिवस बी झछमता यी। प्रतिक्रियागादी एति ने उसके झन्त- 
। डी गदराई को प्पा ही नहीं अन्य विचास्शील-पुरक उसे रुसभक्े 
: समझाने की लेष्ा कर सफ्लीमूत हो सकता था | 


दुष प्रा पर अमरकास्त मैं शुद्ध परित््गन परिलणित होता है। पणों 
पयभौता भौ हो शाप है। हिता और पद्ी से बुद्ध बात के लिए सो 
राएशाम्प हो जाता है ठप लिए पुत्र की मपिष्प दिन्ता ही उचरदाग्पी . 

१ दिल्तू एत रुूपभो* की छड़ उतनी सश्री नदी मिनी कि »र्क... $# 
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कर उसे सज्ञीम से भी चोड़ने में सद्ायक होता है--'तब उन्हें 

| जरूदत थी, आज बदन कौ जरूरत है !? कदने की श्रावश्यकता 
बिना नैना के त्याग के भी यह कार्य सम्पन्न हो सकता था पस्चु 
उदाए जीवन का अन्त बलिदान में दिखाकर सकीना वी समस्या की' 
की यद नाठकीय योजना की गई है। 


रीर।म के पुत्र मनीराम के चरित्र का विकास अ्रम॒कूलर ही हुआ है 
शी (नेना) की हत्या उसके खमाव के विरुद्ध बात न्ीं। घनीराम छे 
| की उपासना का पाठ मिला है। भ्रतएव घन (70769) ही 
का सर्वस्तर है। इसके खदश ही घनी णह मैं उत्पन्न होने पर भी 
संस्कारों के वश अ्रमर्कान्त का सद्भाव ठीक इसके विपरीत भा। 
$ स्र्गवास से मातृ-प्रेम औए सहानुभूति से वश्चित होने के काप्ण 
बे अपने पिता से विद्ोइ किया और नेना में अपने प्रेम का समय 
किल्तु ख़तीसाध्वी मोही श्रौर उदार नेना विषयी मन्‍ीणम के प्रेम 
पा सकी और न उसे इसकी श्रभिलापा ही यी। विपरीत स्वमाव के 
बैमनस्य से दोनों का वेवाहिक जीवन आरम्भ होता है और उसका 
पति के पुनर्विवाइ श्रौर मैमा की हत्वा में होता है । 


बै र्शीत स्वभाव को विषय भूमि पए श्रमप्सन्त और सुखदा के चरिडों 
ी वित्रास हुआ है । विलासिनी सुखदा अत्यन्त रूपदती होने पर भी 
कारी और विरशी पति के हृदय पर विजय न पा सकी । सकीना के 
मैं "दे पूर्व जाते थे तो वद पश्चिम? । इसीसे तो उन्हें औरत की जरू- 
। । मुखदा के परिवर्तन दोने पर यद श्रावश्यकता मिट गई और नेना 
गये पर सकीना सेना की स्थानापन्न हो गई। सकीना ने स्वथ को 
हन्त के चरणों मैं अपित कए दिया था पए वद यह प्रेम अपने मन में 
:। हुए थी। उसने अ्रमरकान्त की मुहब्बत का तमाशा नहीं देखना 
। इसी कारण बढ उसकी बहिन दो सकी और ठलीम के प्रेम को प्रात 
कौ 
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र. पर विकसित हुई । अमर से सुखदा, समरकान्त और मैना को 
त्त शेती दे। रुन्नी और पठानिन ने परिस्थितियों से पयामृत शोकए 
| झ्पनाया था। 

नुत उपन्यास में प्रेमचन्द ने अपने विभिन्न पात्रों को कर्ममूमि के 
नुषान में प्रदृत कराया दे तथा तत्यरता और त्याग का धरदर्शन कर 

कर्मेनिष्ठा के श्राघार पर कया को विकसित किया है। इतना ही 
तिकूल प्रदत्ति वाले भी ऋमशः परिवर्तित होकर रुमान आचरण 
ग़ग्ते हैं । दीपेकाय उपन्यास मैं परियर्तन की शवस्थाएँ स्पष्टतया 
वर होती हैं। गति मन्द शे, पर परिवतन अ्रवश्यम्मावी है। यह 
न रिथिर श्रादशों की और उम्लुख है, इसीलिए मैंने उपन्यासकार की 
गे सापेद्रप कश ऐ। 

उपन्यास की सृष्टि के पूदं दृदय में साहित्यिक उद्देश्य शी कृस्पना 
विकतया झआंदशॉन्नुल तो इना दी देठी है और कला के प्रयोजन की 
प्यान भी उस स्थिति उद्देश्य की पूर्ति में सद्ायक शैता है। यह टीक 
न्द् यथार्थ जीवन की पृठमूमि पर कथा को विगृसित कर छत उप- 
कार वास्तविक जीवन पए धपमी अन्दटोहि को व्यक्त करता है तब 
'भ्रादर्श भी बाम्तविकता से सम्दद होने के कारण दृदयप्राई और 
गैग्पोनी हो छाते हैं । 

सषायंता के झाधार पर स्थिर साहित्यिक उद्देरप के निर्भइ छे मदयपि 
के लर्य ही पूर्ति ऐ रुत्ती हे तथारि झादशों कौ मदछा या उसकी 
 ए। इमें विशेष रूप से प्रमारित करता है । इसके विपरीत रब टपन्यास- 
झआाइशों को रियर रखते हुए यथार्थ विद्रण थौर यथाथे ररित्र 
ए में दी लीग ऐ बात है दब आादशों की प्रदेष्ठा यथादरि पूवेदत्‌ 
ए रदवी है तथारि उनकी छापेण़ा हीरन की यया्यदा पी हमें ऋष्पक 
न्त इरती है । मेरे मत में साहित्य ग यही मार्ग श्रपिर हृरपशारी 
र बान्योपपोगी होता है॥ टरन्यास बे) उदाहरण में हो निदिश्ट दोनों 
प्रषार डे टऱ्पफों में धर्दटल्यढ़ सर्प का चस्िल (देगा । ध्रषम में 
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पेह कृब्या्थ हे ऊपरी प्रात पर ही सर दीन पड़ेगा 
बह झीवन की ययायंता के ग्मर में प्रच्चुत्र होगा । 
गो 


ही ब्यात्त रहती है तर कपा निल्‍्न्‍नन्‍देह विशेष हर 
कब में देश परम, का जग, बद्ूतोदार, रुद़यों #. ५ 
दलितों $ पति पता, लोकोपकार मासपता-ओेम सत्पाटि, भाप 
से पाये बाते । उपन्यावमाहति में साहितिक उप्देयकया * 
चित्र के सहारे हो व्यक् किये जते हैं| श्रतएक बल श्रौद पत्र ५, 
कै ठिद्धान्तों के बाइक हो सते हैं पस्तुत उपन्यास की , 
परदरशों (ए409947078) ईफिसमें ३ मिद्वान्त स्पनया दृश्गिचर 
सरलता पढ़ते ही इनकी गणना ॥र लेते ६ 
निर्माण है इन विदानों 
ब्रमिमाषण और भ्रानदौलनों मैं 
उपन्यासकार $ चादरश मेष में कष्य के सद्श आ्जदित हैं। बरस 
विकास, परितन इत्यादि इन्ही #िदान्दों हे दत्त हैं। दान! में भी 
ँः चीन भारतीय संत्री डा परत मोर भी 
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परन्तु पधाय अन्तरड़ि ने लेखक को आदर्शों मैं निमम्न नहीं किपा। 
नीण जीवन को इतता था और वास्तविक चित्रण दे कि सिद्धान्त 
के प्रतिपादन के लिए उसकी बलि नहीं दी जा सकी । “गोदान? में 
पकाए के स्थिए श्रादर्श व्यंग्य हैं, वस्पे नहीं। कमेंमूमि! तथा प्रेमचन्द 
ये उपन्याों और 'गरोदान! मैं यदी मेंद है। लेखक के विशालकाय 
हो में आ्राचार के सिद्धान्त (अ्चाए की भाँति ही) सुरक्धित हैं. पर 
मे उपन्यास में वे अपेद्ाइत कम प्रघानता घाए्ण करते हैं। विकृत 
परम और अ्रनुकरणीय मानव धर्म की विशद्‌ व्याख्या की गई है पर 
चित्रण मैं निजी ठिद्धान्तों का श्रायेर नहीं किया गया । चरित्र-चिंत्रण 
रक शक्ति वास्तविकंग्रा ही है। यह मार्ग उपन्यायकार के लिये बहुत ही 
पूल होता है स्थोकि उसे चालोचना के लिये अपरतिदत देत्र रहता ही 
अस्त कर्ममूमि! भर इतर उपस्यासों की यह कमी झन्तिस उपन्यास 


ही हुई है। 


रतिया एक आचरण-सम्बन्धी अतुमर के बाद बनाए गए। 
के सस्प भर 


अगवा महायारत के सशयन डे बद ही महाकाव्य 
नियमों की अरखा या चेतना की होवी थर श्राचार ३« 
व सम्पता के जन्प के साय ही लग ईशा है। ध्यान देने की रत 

है कि ब्रेड का के निफमक नियमों की शरण में शज्स प्रणिदत * 
थ्राया है। उचीर शाचायों $ श्नुसार पे।हिशिक अर का नायक श्णे 
दात्त श्रकञञा पीरलनेा, पर, रिक्षतया सयाचादे हना बाहर, # 
आज इस करणा मे पिन हो गया है। कैश जा सकता है # धाज डा 
उ न्य का ह। उत्तररिकारी भगवा गदषसकरण है बोर 
उत्तें तक प्रकार के सयक-नापिकाओं इक पर्तों झा बर्शन पता है। 
कुक आपनिक उपन्यास का किन्‍क 77...  + 


ऐ प्रवीत होता है । इसी प्रकार काव्य-सम्बन्धी नियमों में भी काफी 
हो गग्या है। किन्तु आशय की बात यह है कि आज जद इमारी 
सदी घाएणा एवं सारित्य-सड्टि के नियमों में बहुत कुछ विपयंग 
>औए आज भी इनके सन्तत्ध में मंतैकय प्रात नहीं रै--वहोँ 
हलाकारों एवं उनकी इृतियो के मूल्य में, स्थर्य इमारी द॒श मैं, 
जिर्तन महीं हुआ। है । झाज भी इम वाल्नीकि औए कालिदास को 
मानते हैं; इसी प्ऱर यूनान के प्राचीन माठकक्रारों तथा कवियों 
ता भी श्रक्ुण्य है। अपत्य ही इस नियम केश्रखाद हैं, मार 
मदर श्रथवां श्रीप श्राज् हमें उतने बड़े नहीं दिखाई देते जितने 
अपने युग के आज़ोचकों को लगण्ते थे | किन्दु इसका कारण शायद 
कि यह कलाकाए आन्तरिक प्रेएणा की अ्पेदा श्रालोचना शास्त्र के 
पर अ्रषिक निर्भेर करते रहे । सम्मबतः उस काल के भी अधिकांश 
प्‌ पाठक जानते थे कि दुरूद श्लेप आदि के बाधने में कुशल यह कवि- 
वाल्मीकि और कालिदात के समकद नहीं हैं ( 
यदि साहित्य-य्॒टि के नियम इतने परिवर्तनशीक्ष हैं और यदि क्रपेदा- 
भेड़ कृतियों की मद्धत्ता सावेकालिक है दो नियमों के बदले उन इृतियों 
ही कलात्मक श्रेठता का मापक क्यों न मान लिया जाय ! बख्तुतः अश्ात- 
मे प्रायः सभी आशोचक उक्त मानदण४ का प्रयोग कप्ते हैं। अवर॒य- 
॥ इस बात की है कि इस सद्ेतन-भाव से उसे प्रहण कए लें और उसे 
पुक्त करने के तियर्मों को स्पट्टता से स्मम लें । 
उक्त मानदए्ड झो ग्रदय करने का श्रर्थ मृल्याक्षत सम्बन्धी डिन 
ज्यताओं का विदेश अयर परित्याय करना है-पह इस शौव ही देखेंगे । 
हन्तु इससे पहले हम यह देखने की चेटा करें कि मूर्याइन का यद पैमान। 
छी दूमऐ चेज़ों मैं प्रयुक होता दे या नहीं। दलतुतः इस पैनाने का व्यद 
एए डीयन के प्रायः सभी छेजों में बराइए होता है। मूस्याद्षन का उद्देश्य 
रह मोटे के प्रदा्यों की तुलना कर सकता है--जैे इम बास्तीके भौ 
शेनर झयदरा शेस्सपिय: ध्यौर कालिदात किया बुद् और ईसा कौ दुतन 


नकीन आदेश अनुकूल उलनने 
नहीं, एक है काल में इफ़रे शमने अरे ऊँचे आदश 
हाय हे हम तहत के व्यक्तियों धयवा कृतियों 
सफते हैं; यह है ॥ महत्त कि है पड्र की नही 
थौर अशोक बड़े दिकाई देते है कहो और + 
ष ; 


>पपरा छतिया के पफ्नीमव $ छाद ही इक 
है थ्रौर धपात मृच्याइन न: 


वैुक देश और है 
को पमावित ता है। बह आरण है गवीप एक 

डुए भी दो गय इविहात 8 ५/ होने $ बाद , 

प्रताप तय चिकनी को जीज़र एक नेग्रेलियन का मत पोकित करते 

सपना करते हैं। हरे देश में मी बैस्पी, सैपसयातक शोर 

उत्पन्न हुए हैं, इसके निदान पने के लिए हम आब: बसे देश के आदी 

इतिहास $) थोर देखने लगते है। विभिन्न मात्ताय्रों $) पाए 

सपरेक तुलना करके "पे निककर निशाकते शगते हैं कि बह महा गलती 
भिव्पक्ति हमारे ऐविदाकक छा में हुईं है पक उठ्त्त श्र सकच 


श्र 

है। के गए की तुलना में भी महतशाली मय डा 
करे का मापक सन जात) हैं। ऊरू $ तिदरात हे यह भी हर है 
पल्पाइन के लिए डे चपने बुग पर ६0 रखना पयक् नह होता ॥(/०॥ 


( १०८ ) 


। के उपलब्ध अवीत को भी डांत्कृतिक आावेइन ( 0ए5पादं 
॥0578४४) का भाग मान लैना पड़ता दै। यह बात साहित्यिक 
नकेद्ेत्र में उतनी दी लागू है जितुनी कि किसी दूसर देत्र मैं । 
कुछ दृदियों से साइित्पिक मूल्याइन में श्रतीत युदों पर ध्यान सखना 
। समुचित है क्योंकि साहित्यानशीलन इमारी जिस रागात्मिका-इत्ति 
। भायुक अ्रन्त+्पकृति को प्रभावित करता है वह इमारे बदिरिज्ष आचार 
रैद्धिक विद्वासों की अपेद्ा कम परिवर्तनशील दै। 
जैसा कि इम संकेत कर आए ई मूल्यांकन सम्नन्‍्दी इमारा यह मन्तत्य 
पय प्रचलित घाए्णाओं के विरुद्ध पढ़ता है। एक ऐसी घाएणा का यह 
'न्त है कि साहित्य की परीक्षा भीतर से होनी चादिए, बाहर से नहीं । 
हरण के लिए श्राई० ए० रिचढंत ने किसी आ्रालोचक की भ्रालोचना 
) हुए लिखा है कि-- 
पए७७ ४90० ० 887४8588 करांमरिथं8७, ००९०४४०४ ४६०- 
१0॥ ६0 ॥ एएश४ 06 200 9७४०६ बृधा39 # 24 06९9॥ 
26799; क्ञांग्री0य६ 76888 एकवंते 40 फ७४ ६४ 8 88 886)/, 
पहुए; ॥0 86 6३४ ठ9ग्राह्ा05, , ,५.०.००००० [080व4 ठक्षघ 06 
उपेहरत 09 8४५७१६४ए०४ 82६6 च78) ६0 086]. 
( 078८४०४॥ (जंक्ष॑ण8०४ ) 
श्र्यात्‌ किची कविता को इसलिए, बुरा नहीं कहा जा सकता कि वह 
उपने से मिश्न किसी दूसरी कोटि की कविता नहीं हैं। कोई भी कविता अपने 
बहस मानों द्वाए नहीं थरांडी जा सकती। अ्रभिव्यक्षनावादी सिसिनगाने का 
पी बुछ ऐसा ही मत है । उसके अनुसार आलोचक को पान्यिक नियर्मो 
श्रथवा मानों का प्रयोग करने के बदले यह देखने की 'लेश करनी चाहिए 
कि कलाकार क्या ब्यक्त करना चाइता था श्रौर बद अपने उद्देश्य मैं बहाँ 
तक सफल हुआ दै। हमें सम्देइ नहीं कि इस दृष्टिकोण में सत्यता का अंश 
है, यद्यपि उस श्रेश को हुद्धि-्यम्य भाषा मैं प्र: करना सरल नहीं है ( 
कालिदास के मेयदूत को यदि इम इस इृष्टि से आँकना चाई कि उसने दलितों 


है उद्धार # $ित्नी उहाप्ता क है. २५ गोश शा कुदरत 
वचन में उसका क्या स्थान है तो यह हमारी मू्कता होटी 
बढ़ अभ् करना कि मनोरेज्ञत्रि चित्रण की 9 & हम 
अ्रथप्रा रैवल्लेर पमीचीन नहीा३ , किन किसी भी दशा मैं. 
वी उठाना ही होगा फि काव्य सिशेत मे प्रमियक्त अनुपू ते 2 

है । और इस प्रश्न का उक्त कैबल यह संकेत कर देना ५ 
बाकार झरने हो ब्यक करने में कह तक समर्थ हुआ है। 
अभिव्यक्तियत सरलता का मूल सापः 
परमपयुक्त होम भी हो सता है । प्रथ् यह है के इस री 
उह्ष्टि ग्र्रा अमिग्क अजुभूति का मूल्यांकन किस पका करें 
'ह मान लिश दय फ्रि रत यकार का मूल्यांकन श्रभीर नहीं है। 
उस दशा में हम पफेज्ञ पद-निर्माता पोर क्या शेख्कक्िर मे ,* 
वल्पयगत भेद कर सकगे ! 

दस धारणा जो हमारे न चेव्य के विरुद्ध पढ़ती अतीक होती है 
है कि किसी +पराकृति के मूल्यांकन में हमें मुस्वतः यह देखने की + रे 
करनी चाहिए ।$ पका झरने युग हे जया समन्ध है । जिसे "4 
ाजोचना कहते ३ बह पदक कब के युग, कतावरण, जाति (84००0) 
एवं कला समम्भी मान्यताओं का असेपस है। छजप ही ह7 
“कार की ध्रालोचना हमे ई उममने में सहपत्ता देती है कि क्यों विधि 
फैलकति ने किशिर हप धारण किया, श्र हिन शक्तियों दाद उतडा 
अत रूप निवारिति उग्र; पर बह आलोचना उस कृति का मूल्य अरहने 
मैं भी हक होती है, इसमें सदर है। किल्‍्ठ शुगः को कला का माफ 
।नाने के पक्षराती एक वे दक्ष की कोरी मी सगे रखते ईैं-क्‍्श 
फेलाकार ने श्रपने युब श्रयत्र पररिश्यिकियों है अगविदील समझौता फ्िए 


है. क्या वह उन शक्तियों का अम्ाययूर्ण लिर्देश कर पक है हो उड़े बुब 
ड्ले बाद हि आलोचड़ को गुण दोव- 


को श्र ज ! 
िनेचन थे आगे बढ़कर चिता के मन शो प्रतना आरिए, श्रेय बी 


( रह ) 


मारी समर मैं कल्लाकार के मन की पस्ख के लिए यद देखना 
5 है कि अपनी पसिथित्ति से उसका सम्बन्ध कैसा है, यथार्थ के 
के प्रति उधका रजेया क्या है, ठठसे क्या प्रतिक्रिया उसमें होती दे । 
(परिस्थिति और साहियकार) 
उ घारणा में मी बहुत कुछ रूप है, पर साथ ही बढ कुछ अस्पष्ट 
मक्त भी है । ज्ञान की मोँति कला भी झावेधन के प्रति प्रतिक्रिया 
) इसमें सन्देह नहीं । किन्तु आरेडन एवं युग दोदों हीं की व्याख्या 
सरल महीं है। बहुत से प्रगतिवादी थ्रालोचक-युग को मनुष्यों के 
$ एवं सामाजिक अथवा वर्गगत सम्दस्धों का पर्याय समसते हैं। किन्तु 
सुग अथवा आवे्न में मानवता का सम्पूर्ण इतिदास समाया हुआ है 
प्रमुष्य की सारी श्राशाकरांद्याएँ, उसकी हवारे और जीते, उसके संशय 
एम्देइड, प्रश्न और समाधान सब उसमें सलिविष्ट हैं । इस दृष्टि से मानवी 
उन निरन्तर अधिक जटिल एवं विस्तृत होता जा रद है। इस श्रविष्ठन 
जलत्पर व्याख्या का प्रपक्ष मी अधिकाधिक संखिए होता चा रहा है 
उसके अनुशन मैं कलाकार को इतिदास के रव॑ यु्गों से सद्ायता एंव 
ई लेना श्रावश्पक हो गया है । इस दृष्टि से यह मी देखा जा सकता है 
किए प्रकार श्राज की कला प्राचीन काल सै श्राती हुई सांस्कृतिक शहुला 
ही एक कड्दी बन जाती है और यह असम्मव नहीं दे कि मानव रम्यता 
भौठिक इतिहास कौ सद्ायवा के विना ही उसके सांस्कृतिक पहलू को 
मा जा सके) 
काव्य की श्न्तरज्ञ परीक्षा एवं उसही सुगातेद़ी समीदा इन दोनों 
प्रेकोों की आंशिक सत्यता को स्दीकार ऋरते हुए भी इस उन्हें पर्यातत 
हीं समभते । इप मानते ई कि अन्ततः डिसी सांस्कृतिक अप के मूल्याइन 
लिए इमें उसे दूसरे समान प्रयर्णों से तुलित करना पड़ेगा और यह दूसरे 
प्रज्ञ युग-विशोप तक ही सीमित नहीं किग्रे जा सकते । ठप्यु » मरान्यताश्रों 
$ हिमायतियों से इम एक भ्रश्न करते ईं--राहित्यिक भालोचक के लिए 
जैव जाहिय का अजुमप अपेक्षित है शा नरों ! इसाटा विश्वास है कि शक 


पर बह उसका ड. 
गम 4) मरफ-मारतीः अगनी सूरि $ सुमप, देश हो 
रति करी गा सहती थी; पर इसी 8 उसके ककृत्मड &« 
ड्िया रा सवा दा + साहित्पिकसयीदक़ $ लिए पिलृत का 


बेयो +) 
46 पता देका है? और उस परिचत को मूल्याइन के क्षेत्र मैं 
अउुक किया जया सड़ता है ? ईन मो का उत्तर पे ५, जे डर 


योग्य है। कावान्तर में, स््रीहत प्रपत्र भरे की वचुसे 
का प्रादुमव होने र, देखे निय॑प्र में परिर्यन मी हो सवा है। 
आज ऐसे परिवर्तन की चम्माउना कम रह गयी है--आज हमें ५६ 
चारा है कि थयले दा-सार हैदर वर्षों में इस कालिदात और 
हे बड़े कलाकार एवं बुद् भौर ईसा मइचर ब्यक़ित उतर कर 
महद्‌ झ-देयों ब्यजजा ब्यक्तियों अञ उमर हम में एक झनिवाय का 
साउना उत्पन्न कर देवा है बितड़ी दुला पर इम नप्ीन अपकों .. 


( ह१३ ) 


7९१४८७५) को तोल सकते हैं । दूसरे शब्दों में इस प्रकाए का 
मैं उत्तप के विभिन्न घरातलों को पहचानने कौ छमता प्रस्फुटित 
है ॥ 
सर जोड़ ने एक जगद लिखा है कि दो लोग वतेमाव काल में 
बनना चाइते हैं उनका एक प्रमुख कर्तव्य यह है कि थे अतीत 
की वाणी ग्थग्म विचारँ से परिचय प्रास करें। इस प्रकार का 
इनकी सम्मति में संस्कृति का आवश्यक्ष श्रंग है। मानदता की 
स्कृतिक लब्धियों, उसकी कला श्रौर विचार बैमर्ष श्रादि के शान 
भ द्वोता है ! उनका उत्तर है-- 
309 0प्रीत एए 06च्त॑छंए #डएपे8ातु8 0 ९8०7 
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र्धात्‌ इस प्रकार के परिचय से सादित्यिक एवं व्ौद्धिक अमभिरचि 
का एक घरातल श्रषव्रा मानदण्इ की चेतना प्राप्त सस्ती है जो 
पद चिन्तन प्रयक्नों में विशक्ति ठत्ण्ल कर देती है । उद्चक्रेटि के विचा- 
(यवा कलाकार्री का परिचय एसने वाला ब्यक्ति श्रपनी उन एचनाशों 
शश मैं लाते हुये संकोच का अ्नुमद करेगा जो बहुत नीची श्रेणी कौ 
द शिक्षा सभी प्रकार के लेखड़ों रुव॑ विचारकों के लिए. उगदेय दे । 


(था उस मूल्यादुन-मादना का डो मदान्‌ कृतियों के अ्रध्ययन से प्राप्त 
है, कोई बौद्धिक विवरण या विश्लेषय प्रस्तुत झिया जा सकता है? 
7 ही झालोचकों को इस दिशा में पयक्ष करना चादिये । मद्ान्‌ कला- 
की अनुभूति में रुश विशेष्तायें रइती हैं, इसका हामान्य विवेचन 
की चेयायें कम हुई हैं। इसके विय्रीव उनकी शैज्ञीएत चथवा बह्रिश 
स्ताओँ का विवरण देने में रदुत परिश्रम ब्यय हुआ दै। सरेर में कहें 


इसे दीन के चित्रपट है 
क्यों के मारा पे स्थापित करती है । 
चह बाण “बापू और अयश 
हे रुप नें वह अपने जीउन क) हपरओों और मर 
शेर ३; इसके 8: परीज मेणी की बसा मे 
एवं कत्पना का चमकार $ पेह थे 
ममेध्यज्ञ को नहीं छत, 8 क ऊरती भोकी ५.५ २ 
फरक्ले है रह चात्री है। 
बड़े क्ाहते २) भर में एक दी. गिशेषा ह्ेती 
मौलिग्का + कर विश्व को ऋरनी € से देखता 


# ४५ हे. 
जद थायसपड़ नह है # सकाफर विरन थरौर इराक $ शान हे 
अरे को गदित ९२ । इस पति केक युव हे हलाडार 
का कटी 


एवं समसारा३ £ विचार पे । एफ धह्क़ 
के डे बनाई 2 झास्टूक इसको, इशिपर चाी 


इसारे कथन %) भत्यक डे विदशंन ६। सर इफरे तीच 35 
ह्थे। च्न्यु 


चर्षन लेख, न इायद्रिड इ३ कैडविक 
झे रक्त :2<%9;46 / डी कड़क के ब6 दैशता का सका छा 


+ जे 


| प्रायः जीवन और जगत की उन म्मझवियों वी अव्ति के लिए 
ता है बिनजझी तीव 'प्रतीति ने उन वार्दों एबं सिद्धान्तों को जन्म दिया 
। शाह्रीय बाद एवं दिद्धान्द कलाकार को बाँधते नहीं, जैठा कि पररढतों 
वा इतर पाठकों के साथ होता है; ये केवल उसक्रे दृश्टिप्रसार में सहायक 
ते हैं, उसकी छीवन-दर्शन की छुमदा को देज करते हैं । 
जीवन की क्रियान्नों तथा अनुभूतियों की परिधि, उसका आवेध्न ए.व 
पविक्रियाएँ. निरन्तर विस्दृत 'दोती रइती हैं; इसीलिए प्रत्येक युग में नमे 
इ#लाकारो की आपश्वकता श्लोती दे जो विस्तारशील जीवन-छवियों व 
पम्बद्ध ध्याख्या प्रस्तुत कर सके । कल्लाकार अन्य लोगों की अपेक्षा ग्रधिव 
प्रदुद्ध, ऋषिक प्रतिक्रियालु श्रौए सदैदुनशील होता दे इसीलिए उसकी उलि 
भूनन लग्ती है'। साथ ही बह युग की: अ्व्यक्त मावनाओं को प्रकाशित म॑ 
करती है। दीयक की माँति अपने थुग अ्रथतरा वातावरण को प्रकाशित् 
करता हुआ कलाकार स्वय ही अपनी सीमाश्रों की चेतना दे देता है । युर 
से विच्चिन कलाकार फ्री श्रुमृति थत्य विशेषवाएँ भले ही प्राप्त करलें व 
यूतन अगवा मौलिक नहीं हो सकती । इस दृष्टि से किसी युग का श्रेष्ठ कल! 
कार अतीत मानों से ठुलित होता हुआ भी युग की कसौरी से पलायन नह 
अर पाता । मौलिकता श्रथवा सूतनता के रूप में चुग, कलाकार से 'आपन 
ज्रेशि2 माँग पेश कण्ता है। इसीलिए वाणी की पूर्णता के इावजूद रक्षाक 
का 'उद्धव-शतक' एक प्रथम अणी की कृति नहीं दे । दात यद्द है कि श्रे 
कलाकार से इस बिध चीज की आशा करते हैं वह अनुमूतिग्त चूतनता र 
केवल शैली की विचित्रवा नहीं ; इस कसौंटी पर करने से जेम्स ज्वाइस है 
उपन्यासकार हार्डी ग्रादि की ठुलना में छोटे ठहरते है । 
यह झापश्यर नहीं कि नवीन कलात्मक साप्यम में लिखने वाला न॑ 
युग का ब्याख्याता भेठ कलाकार पहले इमारे देश या माष! में डी उत्प 
डो। ग्राधुनिक युव : , देशतत सोमाशों की कृड्रिमठा के कारण, इस प्रक 
थी सम्भवना और भी कन शे गई दे ।“इसलिएं झाज सारित्य में, प्रार्न्त 
यदा का दरश्ष्कार करके, इृश्टि-विल्वार करना नितान्त अपर हो 


237 437चं७ 6६ 
है ९ साहा 79 
(0 40 86७ 8 ॥॥8859 8६8. 
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अब समय था गया है कि छट् सादिय के आधार पर सादित्पिक . 
| आलोचनाह्मक मानों का निरूपण किया छ्तय?; इमारी अपनी सम्मति 
सता है ठीक उलती है । इमारा विश्वास है कि इस बढ़ते हुए श्न्त« 
| सम्फक के युग में श्रन्य केत्रों करी मौति साहित में भी रष्ट्रीयता 
र उससे भी श्रविक सड्ढीय प्रान्तीयता ) को झात्रय नहीं दिया लाना 
'ए । अपने साहित्प का उचित गज दोना चुरी बात नहीं है, पर इसका 
अन्य देशीय कलाकारों के प्रति उदासीन होना, अपवा उनकी उपेद्ा 
॥, नहीं है। इसी भाँति अन्य देशीय आलोचना और उसके मानों की 
उप्ैज्ञा नहीं की जा सकृती । इसका यह श्र्थ नहीं कि लेखकों को स्वयं 
ने बातारस्ण के लिखने की ओ्रेए्णा नहीं लेनी चाहिए---य्द्गपिं पद्द सत्य 
के श्राज का सेखके विशाल मानवता की मांयनांश्रों की उपेझ्धा नहीं कर 
ज़ा। बस्तुतः कला को सावंभीमता कलाकार के शनुमूत श्रावेष्ठन से 
(णु या सीमित नई ऐती, यदि ऐसा होता तो हम भारतीय द्वार्डी तथा 
नंढड ब्ेनेड के उपन्यातों का रस नले सकृते। किन्तु श्ालोचक की 
औीर्णता एक दूसरी वात है। आलोचना बौद्धिक व्यापाए दै श्रौर उसके 
न सादमौम है, टीक वैसे दी झैसे नीतिश/क् के नियम ) यदि यह कइना 
स्था्पद है कि इमें शपने नैतिक नियम केयल मारतीय मैतिक णीवन को 
ख कर बनाने चाहिएँ, तो उक्त लेखक का प्रस्ताव भी समुचित नहीं है । 
गरेजी उपन्यासकार ई० एम० फॉस्टेए का मत इमें अधिक समीचौन 
गगता है। वे कहते हैं कि “आलोचक में प्रान्तीयता एक गम्भीर दोष है! 
ही नहीं, श्रेंगरेजी उपन्याप्कारों की श्रन्य देशीय उपन्यास लेखकों से 
ना करके दे स्वदेशीय लेखकों को रोग घोषित करते हुए, भौ नहीं 
श्बिकियाते-- 
के 709्09)870 9 8 68 798 5 86078 
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यदि ऑडरेजी कै पैशृद लाहिय लिए श्रन्य देशीप 
दैशना के अज््मक उस्कप पर होने के गपना हो सड़ती है 
भतत साहियों का ) कइना ही क्या । * धादेलिक हैक ४ 
/ भारत उक्त %) अरे उदि # श्राप दोतक 
मनोरतति 8 हम भले है बड़े कत्राफ करने का गड का 
उ्ल्ए बना हैतियों +) उतन नही । थ्राज्ो का, 
उद्टेरप माना ॥ की णस्कनक चेकक खापया बे और हुदर के 
(र्पतम पिकाम फरना है, $न्ह किए, भापओों शा शरियों 
महचण्यार: + बह ही श्राने है, श्रयता 
चारिए जर विफसियालपों मैं श्रपने देश या मा के गण ६, 
मत आषाक का देशों हे मेड 
जया) श्र मित्र देश- 


९ ऊकाफात हो का 
रैगय, भरिफ्त मापात श्रादि ॥7 मात कफ! सोेत। 

बना हो % 4) नह हो; # 7६ कांत्रान कै। ड़ विफल 
हा समय 9. तक ब्ऱ 


5 


रस का दार्शनिक विवेवन 


की प्रतिपत्ति से भारत की भारती ने जो रूप पकड़ा उसका 
६ण। और शोक का प्रतिफल बना । आज की विषय परिस्थिति 
डी विकट स्थिति में शोक सन्तत्त इृदर्यों में उठी के द्वारा सच्चा 
ए होगा, इसमें सन्देइ मददी | कहने को कोई कुछ भी कहता रहे 
ये और पे को बा३ तो यह दै कि आदि कवि की आदि वाणी के 
ह दे बिना काव्य का ययार्थ खुल नहीं सकता और साहित्य का मर्मे 
प्राँदों से श्रोमल दी रह सकता दे । 
ब्य को उदय--हमारे काव्य का उदय हुश्रा है इस पूत दाणी सै-- 
मा निषाद प्रतिश्षं लमंगमः शाश्रदीः समाः। 
गलौद्वमियुनादेकमवधीः काममोदितम्‌ 0 
एम मोहित कोश पी के वध पर झिसि मुनि को इतना कोप हुआ कि 
भट बधिक को इतना घोए शाप दे दिया उसका शील भी कोई 
य ने था। वई दुर्बासा महीं बाल्मौकि था। दात्मीक्ति का श्राभस 
शशण्पर पा । उ्र्म इस प्रकाए का अत्याचार चज्ञ नहीं सकता था। 
ास्यीकि मुनि पर इस शार का ग्रमाव क्थ पढ़ा इतको मीन ले 
तब कहें कि सद्धदय गा! शील किछ सत्य का साथ देता है ( कहते हैं--. 
तस्थैद॑ .म्ुश्वा्न्ता शमूर हरदि बीढगः ६ 
शोच्लेंनात्प शबुनेः किमिई स्याइत मयां॥ 
चिस्उयन्‍न्स मद्दा , प्राहणफार भतिमानसतिम्‌ । 
शिष्य चैदाबरीदाक्यमि्द ठ. मुनिषुगरः के 


( १२१ ) 


को थोर हे लोक मल के रेठ हुई यी। न्‍्याध ने कोश का 
र हैऐे द्रौ्म का ! मियुनादेक काममोहित का। प्रजनन रे 
न ! फिए प्रजापति उसको दश्ड क्यों न दिलावें ! 
॥सना--'मिथुन' और “काम? की श्राज बड़ी चर्चा है। 
_१८६६-१६४० ६०) और मावस (१८४८ १८परे) की कृपा 
गान मी अच्छा मिल गया है, अतरव थोढ़ा इसे मी देख लेना 
वास्तव में मानव काव्यन्देत्र मैं इनका महत्व क्या है। फ्रायड 
विषय में इमाए इतना शी कइना है कि बस्तुतः वह निदान के 
छ विधान के रूप में नहीं, जो उसका इतना ज्ञापन हो रद्द दै। 
ये भते दी उक्की शोध नवीन चमत्कार हो, पर, मारत के लिये 
ते पुणनी बात है। भत्‌ इरि (श्यप्राएशतक मैं) के इस कथन पर 
दीनिए-- 
पदेवरूपी अ्रपस्माए नाम रोग से पीड़ित इुए मनतष्प की व्यथा 
सन्त हे दूर होती है, न भ्रौदधियों के प्रयोग से चाती है और न 
; झादि के कराने से हरी शान्‍्त दोदी रै, किन्दु क्र ज्र इसका 
। है तद तब रोगी के अरह्ञ में स्वृताबिक मा से एक प्रकार की 
ना उस्सब्र दो छाती दै कि जिससे उसका शरीर टूटने लगता दै, 
है लगता है और एशट घूमने शग्ती है? 
राज कामदेव का दश्ड-विधान कद्दिए अथदा मदामति फ्रायड की 
ना है तो दोनों दशाओं में मी एन तपरिवयों डी बद्दी स्थिति ( 
इमाण मद्ल कहाँ है! मत इरि स्पष्ट करते हैं" 
से छनुरागियोँ में पार्वती को श्रभोद में घारय करने याते शियउरी 
$ शिपोमदि हैं बैड दी दिरगिमिं में मी संसार के सटे विज्ञास का 
याय करने दाने मदददेवदी री सर में अध्रगहय हें, वर्योकि कामदेव के 
; बरों दी अध् विषाम्ति से सन्‍्तत हुए. ऋन्‍्व छत तो मदन बी 
विडम्रित होकर न तो विपपादिकों का ययेच्ल मश दी कर सकते हैं 
| उनडा स्थाग दी ढिए सस्ते हैं 7? 


!. समात्य नरेत्तमः । 
सर्गद्रीपान्तर गला भोढ 


कम ज़ी 7 खरा--श्रख, हमें मिध्याक्षन-मिर्घक्ो' है मद्ठा कह 
पहना चादिए श्र सैते३े बरपफ्त के मेल मैं डरे लाना 'बोरेए हर 
की परम्पए चपने यहा क्र. है, सके (साइबर लेना साहए करीदेश 
करना है. 


फ़ को, नो 


क्रेर शान के । 
रप- करे, को 


हर से हुओरैर # 


मिकते 
$रीए करा 
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। में औमक्ागबत में गोपियों की जाए-बुद्धि ठे कांद उप. 
पर किया है और उतका जो ठादिय हिन्दी मैं बना हे 
किसड़ो नहीं है! 'कामः हे राम! की प्राति कैसे होती है, 
बे सील ले ॥ “दृरसागए! में इसी का तो लौलायान ह्दै! 
तुलसीदास झैछे मर्यादावादी पुरुष का भी यहाँ छुछू कहना 
ही कि 
मोहित गोप्रिकनि पर कृपा अठुलित कीन्द । 
|ठपिता विएचि जिन्द के चएन की रज लौरद ॥ 
२१४ ॥ विनय» 
ह हि काम! का सैसा विचाए सारतीय बाइमय में हुश्रा है 
रुप में नहीं। फ्रायड को चिकित्सा मैं निदान की सूझी तो 
प्रतृत वासना का परिणाम -कदा और उसकी पूर्वि को ही साधु 
६ हो इस बासना पर उसकी ऐसी दृष्टि अभी कि कभी इससे दूर 
'लप्म' तक जा पहुँची । फ्रापड, एडलए श्रोर जुंग की श्री न्ने 
दो बुछू किया उसका समा प्रचार हो छाने के कारण यहाँ भी 
: घी और कविता मैं झुझ उसदी भी फूँक छगी। कुथा-याता 
प्रभाव गोचर हुआ्या परन्तु झैसा कि पहले इ्दा आय चुका 
परी में इसकी भी एक स्ववन्त्र पर्स है, और है इसका भी 
7 सम्पदाप । 
डो शुछु हो, मैं न सम्दाचूंगा 
,.. इस मधुर भाए को औरन के: 
अाने दो फ्िठनी धाठी हैं 
दाधाएँ, दर संपम बने केगी 
र्रक। --ड्ामापनौ 
वपत--दस और संबम के एन को डरोया शमाश में फैल परी दे 
ए किरए दे था रही है, दवक॥ एहता निर्देश बसे के उप्यस्त 


( ६२५ ) 


कौ बिन्हा न दो 'क्रायड' करे हुई औए ने सास” को। फ्रायड 
को अपना विषय बनाया और माक्से ने ्रद्याए को | फिए यहाँ 
पि पा संस्कृति से उनका मेल कैसे दो! क्रायड और मार्क्स 
ते रह, पर सब की अजुगूठ चात यह है-- 
ने ,जादु कामः. कामानामुपभोगिन शाम्पति । 
, इविषा कृष्शरसेंब. मूपण्वा मिव्धते ६ 


वा तुलसौ की वाणी मैं-- 


६0 नायदिं खनुणगु, 
जामु बड़, ” त्यागु दुरसा दौ ते । 
बुक न काम-अ्रगिनि दुलसी 


' कहुँ विषप्र मोग बहु थी तें॥ ११८॥ 
जजञद्दी । 


कला और रस-मन संन्यास नहीं ले पाता औए काम, क्ोषादि 
| से दीव की मुक्ति नहीं हो पाती तो उद्धार का कोई उपाय तो होता 
ए। मु्डपी 'राममजन! की ही ए$मात्र सापन ठहएते हैं। पए किए 
| ! काव्य के रूप मे ही न! और कृथों ! सीधी सी बात तो यद्द दै 
गादित्य दी वह देत्र है जहाँ काम, कब, लोभ, मद झादि भी मुशदायी 
दते हैं। यहाँ तक कि, “शोक भी “छोक! बन चाता है। सो कैसे $ 
जय सकता दै कि 'कला के प्रवाद और “रस' के उद्रेक से । ठीक है 
कला और रस हैं रुदा जो उनते इतना बढ़ा चमत्ताए हो जाता हैडो 
ही से नहीं शो पाता ! 
से 'गरश्पुएल में कददा गया है 
अं परम अक्ष सनातनमर्ज विश! 
केदान्तेदु 'बदस्पेक चैतन्म॑ ब्योतिरीष्म, ४ १४ 


हूँ. ह३32. | 


आनस्दः यहरलस्त स्यच्यते से कदावन । 
आक्तिशा तस्प चैठयनन्‍तार रसाइपो त इक हे 
इस प्रकार भ्राल्लिक लोन तो एस का सन्त्प अन्न ते जोड़ने हैं 
नालिफ के जिए तो इगड़ा शोर मय नहीं। पे; नहीं, श्रनदा 
सो बह भी मानता हो हैं ब्ौद मानकः है चैवन्यचमत्ताए!ड़ों मी । 
की एक दूरी साज्या मी है मानमेपरश्प क्ोझ्यातिक' में विद्विक' 
डे धहरए में कद्टा सता दै--'पुद्दोम्ित्तसस्पले सचोद्रेहीं रखो सौर! 
रुसोप्रेक को ही रछ कझ गया है। रस को काम कट्टा गया है-- 
“पिमावानुमायउम्समिधारिमलैर्मनो- 
विभामा कियके ७. रखा 77 
“इृंसविल्ला" मैं साथ दी एक दूसरी प्ररिमापरा मी है-- 
विभावानुभाव्यक्तिकत्यमिवारिस्पचीपमानः 
स्थायिमावः परिपूर्णों रस्थमानों रस: ॥ उल्लाव ४४ 

रत की विपत्ि-- रस! के पकरण में बिन भावों का उल्लेस हिया 
बता है सर का नाम यहाँ थ्रा गया है परन्‍्ठु छामान्यतः रस की निषति मैं 
“'पैमावानुभावत्शारी? का ही निर्देश किया चाता है और “नदी के संयोग 
>से स्थायिभार रस को प्रात दोता है। रस की निष्पत्ति के विफ्म मैं इंफेर 
विवाद रहा है। मारतीप साहित्य-शाज् में रस” श्रौर यूडपीय सादियर/ 
में 'कला' की घूम रंडी है। आज दौनों को लेकर इिन्दी' दमोलोविना 
असमजस में पड़ गयी है। उपर से मार्स्सगाद की बढ़ाई भी हो गई है। 
“उसे येदँ मी क्रान्ति की ही सूफ रही है, अतः कुछ इधर मी ध्यान देता 
चाहिये ) विचार के लिए उठी 'मा निषाइ? को लीजिए / इस “लोई? से 
कवि वाल्मीकि को शान्ति नहीं मित्री + उनको वो सलानि सी हो गई 
किन्तु जब उन्होंने देखा कि उनके शिश्य ने उसे ग्रदशा कर लिया क्र हठः 
हो गये । इससे इतना तो प्रकट शो गया कि क्राव्य का संघा झानत्द के 

जे नहीं, हामानिक को आह होता है, और कब ढ्ो उत श्ानन्द हो 


ज(लहर७ 3) 


द सामाजिक के रूप में प्रास होता दे परन्‍्दु इतना भी फ्रयच्च दी दे 
दि शिष्य बास्मीकि के पक्ष का न होकर निषाद के पद का कोई 
द्ोता तो इस शायर को इस रूप में प्रदण नहीं कर पाता ॥ कारण यह 
नि के साथ उसका तादासम्य नई दो पाता। अर्थात्‌ सामाजिक का 
आश्रय के माव से मिन्न रहता आर रस की बात बिगढ़ जाती । 


यह तो रही स्थायिमाव क स्थिति थो शिष्य को सद्ृश और सुनि को 
कर सकी । इसके श्रतिग्क्ति विमाव को लीजिए । यहों भी दोहण विधान 
। 'मा निषाद? में 'निषद? दी श्रालखबन दे और क्रोध ही स्पायी । किन्तु 
प ही ह्लौी का रुदन भी दे जो म॒नि के ददय में कझणा को जगाता 
ऐरं ह्रदय के प्रति शौक उत्पन्न कर देता है । इससे पूरा प्रसन्न रौद्द का 
>रक ने कर करण रस का ही आखाद करता है। प्रश्न उठता है कि 'शापर 
; समय यह 'शोक! कहाँ रह्दा ! निवेदन दे उसी अन्तस्तल वा अ्रन्तःसेज्ञा 
$ जिसका प्रतिपादन फ्रायड ने किया है । दो, एक बात और; यहाँ मुनि 
को अपमे दिखोई दिया, झुड अनर्थ नहीं। निपाद ने श्र्यदृष्टि से द्वी यह 
कार्य कियां हो तो ! कौन दाने भूल की धाइना से दी उसने पे किया 
शो । नहीं तो रतिहरीड़ा से उसे इतना द्ेष क्या था जो काम-मोहित ओौद् 
को बच दिया। है न श्र की दड़ि से बिचार करने के लिए अच्छी सामग्री ! 
और प्रौज भी सामान्य कौ नहीं है । यदि सामान्य ही द्ोता तो क्या होता, 
डसे कौन कहे ! पर समझ में यही आरत। है कि ऐसा “शाप और ऐसा 
*छोक' कृदापि न बनता । फिए सामान्य की इतनी पुकार र्स्थो 


“सामाजिक--ए्स की स्थिति को टीइ-ठीक सममभने के लिए. 'रामाजिक 
हो सममक लेना परमावश्यक क्या अनिशर्य है कायण कि उसमें बाछना हू 
नहीं, भावना ही नहीं, संस्काए मी होता है। और वासना के श्रतिपिक्त आँं 
कुछ मानतर में सा्वमौम मई ५ मावता अरनी होती है, सस्कार अपना शत 
है, बातना सब की द्ोवी है--सद्धदया की भी और 'समाज' बी मी । इस 
अकाए बैदना समी में दोतो है पर 'कल्ना! ओर “अवुनता! अला अल 


काश में विमाइन दी म्रृष्ण है औए दे यद्दी कवि या कलाकार की 
कसौटी भी । स्थायी, मशारी, अनुमत ब्रादि तो मर 

हैं। उनमें कुछ विरोष अन्तर नहों पढ़ता । उत्े याद प्रकृति गी देन 
समझें, चादे पुष्ण की छाथा। मै सर्वत्र एक ही; और सर्वकात् में मी! 
चाहे तो उन्हें देश-काल है मुक्त भी कई लें; परत विमाव में मई 
होती । श्रालखन और उद्दोपन दोनों 
और संस्कार के खाथ चलते श्रौए फल्नतः देश, 


यदि दोनों की रीति-तीति, आनाए-विचाए, रीक खीम एक नदुईंठो 

की सिम नहीं सकती ओर कवि की करनी उमे भा नहीं सकती । की बने 
काव्य में सदा आश्रव के रूप में रहता है ओर श्राभप मैं दी वई मद एता 
है जो विभावन ब्याशए क ड्वाए सामाजिक में उतने दोईए श्रौर 
सब्बाएव से एव दशा की प्रात द्ञोग् दै। इसी से तो हद्डे प्रमुख कीर्से मै 
दम आलम । श्रालमन की बी पर हि. को द्ोर्ग 


उसे आपा मैदात मार जिपा >« मो यहाँ तर 
28 82. 
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वार के नप्र रुप के द्वी रतिक हैं उनको मी कदाचित्र ऐसी 
पैगी जो मंति-माँति के अल्भरणों और प्रसापनों है सुत्ुजत ती 
वद्नहीन । वद्ध पर ही कैसे प्रथम दृटि पढ़ती दे देसे' ही बस्तु, 
वा आलम्बन प९ भी । है 


त्‌ राम मे मान और भूर का रूप भुला कर प्राकृत जन के 
| चरिद किया, जिसके प्राइत जन भी उसको अपना ले । 


हस्त कै पुए्यचरितर की प्रतिष्ठा काव्य मैं सदा से चलती श्राई है, 
ए बुच्च दिनों ऐे कुछ उल्टी हवा चली दै जो क्रम को उलई देना 
| 'नेपनाद! दी रचना इसी पुण्य प्रेण्णा से बंगला में माइकेल 
ही द्वाए हुए । उनकी इत्ति ददली तो नायक भी बदल गया। 
$ नेक बना । पण्लु मेबनाद मी तो अपने उमराव में पुश्यचरित्र 
फिए ग्रालजन ऐी पुए्पनरित्रता मैं ब्याधात क्या! किन्तु इधए 
! ही श्रॉधी भरा गई दे श्रौर लोग समभने लगे हैं. कि जिस पर 
ने इनी बह टपेद्षिन गया । हो सकता है। पर ध्यान दीजिये तो पता 
5 पी घने छेत के, पुएयचरित्र को न॑ सदी, प्रदीह या मशन को 
पे हैं। चाई बह पसिारिन हो चाह पत्थप्तोड़िन, पर दै वढ अपने 
दिशिर ही । भाव की आरा कल की बात उम्र में अच्छी श्राती 
: शत शु५ औ्रौर सोलने में मी समय होती है। अस्त, विद्वरीलाल 
॥ दोहे यह दिये छठे हैं गो कदाचित श्ाज दी प्रयति की पगडंडी 
जु हूए तर रले स$-- 

पहुडा झइ हियें हर्म, सन की बेंदी माल। 

एन्नि पेड सरे खो सरे-उरोजन बात २४८ता 

गेरी मदझाती परे, हस्त कपोशनु गाई; 

हैंड लगाते पेसारि यह, सुनकिषा की आड़ ॥ ७०८॥ 

नहर, फैपिर दिन्ास तजि, बसी सर्वेलिनु मा्ि। 

हटने मैं गनरी हि यूँ हझी दे इडशादि॥४०६ ॥ 


५ 64 34 अं अकी क + 

छुवि यों गति सी ले चलति, चावुए दादानल४ा | 
श्रोढठ वे, दॉँती भरी, धागे मंइल की चाल! 

दी लियौ, पिपत तमाई, लत ॥ ५७४ हे 


इन दोरों ही नामिकाओं की रूप-रैसा) सजन्घर, प्रसाषन और एप 
आपने 


के द्वाय में नही । 
बर्तु उदृप्मती शिवा तो प्िम ड़ मिली, करता भी बरी है ऐप 
मी परी का पढ़ी, किद्धान्त भी यद्दी की विए, एक शोर 
लिए यश रद गए. और रह 'मुष्श्ना रोटी! $ लि फिए पोल के 
इल एम! का मएस क्या ] वहा है! यह पी रात रैगेएगएए 
था पर रह गंगा, दोश-किएतों ते मिा+ गएबानरँ दो डी तदेश 
दौर गए तोड़ दिया उगी का. शिसह़ी नगरी है दौदगीपी, 
हक पाते पुप्ार दिशाग पी» शिश्े माह ग्रार भी, भौर  । 
शाई मैं एशगा पा दीड़ा तो गई भी मद! है 
एक नदी ही घाव 
अआाशा बनें, 
कद वाली शाया बाले॥! 


( रह१ ) 


क्या कहा ! "जो मनुष्य ने किया मनुष्य उसे कर सकता !! मारिष [ 
] मनुष्य तो वह कर सकता है जो मनुष्य मे अमी तक नहीं किया 
(कर्ता जा रहा है। कुछ आँज खोल कर देखो भी तो नद्ी आ कर 
7 करेगा | जनता को क्‍या पाठ पढ़ाये, कुछ इछका भी पता है ! तुम 
प्य दो” बस | यहीं तक पहुँच है! स्मण्ण रहे, यहाँ के मनुष्य ने दी 
ऐै के मनुष्प को इताया और झ्ाज से बहुत पहले ही कि मनुष्य वद कए 
ता है जो देवठा मी नहीं कर पावा । कमी बताने श्रौर दिल में जमाने 
। नहीं, द्वाप बदा कर अपनाने श्रो- दृष्टि फैला कर उस पर श्राचरण 
रने की है। सन्‌ ४२ की क्रान्ति में जामु राज प्रिय प्रजा दुखारी, सो 
पं श्मवसि नरक भ्रषिकारी' ने अत्याचारियों मैं जो सनससी पैदा की वह 
गतिवाद की पोधियों ने नहीं । जिसे 'मुस्था-नोटी' बी चाट लगी दे उसे 
प्रवश्य ही दूसए घए देना चादिए। यहदों का राम “मुस्थादौटी? का राम 
रहीं, दूध-मात या माश्वन-रोटी का राम है । इस राम मो जाने विना इस 
दैश मैं कुछ कप्तव दिखाना मड़ौद्या हो सकता दे काव्य नहीं। यहाँ की 
कसौटी तो सर्वेद्दित ही है। तुलसी ने कितना ठीक कह्दा है-- 


गौरति मशणित मूति मलि सोई, 
सुरतरि सम सब्र कई हित शोरे। 


एक दूछरी रचना लें । इसमें मास्त नहीं फ्रायद की प्रेण्णा द, '्रौर 

इसी कारण कुछ से कुछ भौर ही बन गई है ५ लीडिए-- 
वबिरोष थभी दाढ़ी ऐः 
“मिलनोचित समय नहीं है? 
“नीलाम्बर ब्यस्त हुआ है? 
'मूषण ल़ियों दिखती हैं? 
कर सोच! यह धर निशि मे ! 
जाई उतधे ही धाम का... 

करके “अइल किया प्रकृतिले | « 
१ मा 
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अख्तिम चस्य ही कि का इ४ है और है दरी उसे निएद | झाप्य 
झंति-पुकार का पढ़गत है । कामातुए में हज नहीं होती, काम हे प्राणी 
नया ऐ आता है, प्रकृति बरस अपना काम कय लेती है, शारि अन्त 


वलित, परिचित और प्रदिद हैं, पलनु उतडी 'छी-ध्रात्या का आडन!ी 
गह“ं! ग्रात्मा को कद़ि ने क्या समझ लिया है? इत्से कहीं अच्छा 


वा-- 
जब उसड़ी री प्रकृति का आड्ान किया पुरुष ने । 
प्रकृति श्रौद पुष्य, नर श्रौर नारी का सिंचाई अपने श्राप ही होता , 
डवा ई और कभी-कभी ऐसा अवसर आा जाता है हि ड्रिष्ती हिशत को 
उसके नेक ६ की से! कुददना पड़ता हैं और किसी दुज्ञकी को “नहिं मानव 
गैठ श्रगुजा तनुजा ।? किन्तु डिसे श्राल्मा! का पता है दइ तो है0 
प्रीज्यःमा' को देख कर मुँह फ्रेर लेगा, और कहेस--रीश्राला[| 


सका अर्य ! 
स्मोच्ा की रहक--कान्य दर ही यद यात रह शाती तो कोई शव 
थी थी। समीक्षा के क्षेत्र में मी ऐसी ही हाँकी जा रही है। कहते हैं-- 
“कव्प-कला के बारे में शरापते वाल्मीकि की कया सुनी है--फौस वर 
से पूरे हुए कबिता के अडस लिर्भाए की दात अवश्य डानते हैं। वद कहानी 
हस्दर है, और उसके द्वार कविया के स्वमाद की थ्रोए जो संकेत शेता है 
कि $मिता मानव की आत्या के झार्स-्वौत्कार का सार्थक रूप है--उप्की 
कई व्शणराएँ की जा सकती हैं औए की गई हैं । लेकिन इम उठे मृत 
ऋल्पमा से अधिक कुछ नहीं मानते । धरिकि इस बरेंगे कि इस इससे भ्रशिक 
कुछ मनना चाइते ही नहीं। क्रधोंकि इम नहीं मालते कि कविठा ने मगट 
होमे के जिए इतनी टेर लगा प्रतीक्षा की! बाह्मीकि का, रामचन्र कण, 
और दयोच्श जैदी नगरी का! शाल, भारतीए संत्कृति के चरमोकतप का काल 
दे न भी एह हो, यद घट है कि संकृति की एफ गर्रश विषितित 
अवस्या का एज ४, और इन यह सही गाने रइबै--गरी सानता चाही 
आओ 





ले 





तैज्िक ललित कताओं में से कोई एक मी ऐसी थी जो इतने समय दक 
£ हुए बिना दी रद गई थी। 

“श्रत॒प्‌व इस जिस अ्रदस्था की कत्यना करना चाहते हैं, वह बास्मीकि 
बहुत पहले की अवस्था हैं । वैज्ञानिक मुद्दावरे को शएण लेकर कई कि वह 
'रिक सम्पता से पहले की अवस्था होनी चादिए, बद खेतिदर धम्यता ते 
९ घण्वाद्द (पछाग्रत6) सम्पता से मी पहले की अवस्था होनी 
हिएं---बढ्‌ अवस्था जय भानत्र कराएँ में कम्दराएँ छोद कर रहता था, 
र घाउपात या कभी पत्थर या तारे के फरसों से आ्ालेट करके माँस 
ता था )१ (त्रिशंकु, १० २३-२४) 

निवन्ध का शीर्षक है--'कल्ला का स्वमाव और उद्देशर! और उसका 
ये हैद- गा 

“कल! कआमाजिक अनुपयोगिता की अनुमृति के विरुद्ध अपने को प्रमा- 
शत कप्ने का प्रयक्ष--अ्रपर्यासता के विरुद्ध विद्वोइ है 7! 

“कला प्रयक्ष हैः, “कला विद्रोद दै' तो हो, पर बास्मीकि के विषय में 
तना कह्दे जाने की श्रावश्यक्ता क्या ! किससे श्रौर क्या कुद्दा जा रह्दा है 
गरौर पड! आदि क्राध्य बाल्मीकि-रम्ायण ही क्यों कटा जाता है, जानना 
(६ दे औए दो सके तो प्रवाना यइ कि इसके पहले अमुक काव्य था। कोरी 
+बिता नहीं काब्य--पूरा काव्य--छोकरद्ध / क्योंकि 'शोक? “'छोक! बना 
। ! श्रौर इससे पहले भी दिखाना यद्ट था कि जो लोग काव्य का उदय 
गब्मीकि से समभते ईं दे काव्य को “कला? सुममते हैं और उनकी दृष्टि मैं 
काव्य और कला में कोई भेद नहीं। समझ की बात तो पट्ट थी कि इसमें 
काव्य-स्वरूप का साज्ञात्कार जाता और उसकी प्रकृति तथा व्यासि 
प९ दिचाए किया जाता ॥ 

दुःख की अनुभूति--कल्यू के विषय में कहा गया है कि वह विभावन 
ध्यापार में है। उसके बारे में विपद्ती की जो सूक्त-बूफ रही है उसका निदर्शन 
भी कर दिया गया ) हयारी उम्रक में तो कला 'प्रपत्ष” और 'परेद्रोइ? नहीं है 


गन भर शोमन है। म्पञ्ञन का रोटी से लग्द है तो शोलन की नाग 
, झ्रतएय श्राशा की बाती है हि यद झत माक्सेपथी को मी मिव शमी 
र उसकों इसमें श्रयनें मन का मा दिखाई देगा। रही कला क॑ बर्ल 
ब्रात । सो इमारी दृष्टि मैं यह श्राता दै कि कला का ठदय उध्ी चण हो 
। जिम क्ञण माता ने घूलपूवररित मिलकर शिशु को अर मै लिया श्रौर 
के सुखममणडल को पॉंद कर उसके केशों को सवार दिया और हिए 
को चूम लिया। श्रीए यदि माता का प्रसक्ष न रचे तो नस्नाती की ही 
लें और उन्हीं के ऐसे व्यापार में कला का साहाकार करे । 
था के बन्‍्म के सम्बन्ध मैं इतना कद दिया गया, श्रत्र आगे के प्रतव्व ९ 
न दें और दुःख की अरत॒मृति को समरके । मौतन अपने पथ प९ चले 
'इददे हैं, देखते क्या हैं कि-- 
कुंड मारी मेड छेरित को रो है ग्राव, 
ठमकि पाछे दूध पै कोड देंति मुख चलाय। 
जिते मलइझत नीर, गूलस्लसी लब्कति डार, 
लपकि ताझी औ्रोए पाई दाँड़ि पथ द्वें चार 
जिन्हें बदकत लखि गढ़प्यों उठव है. चिल्लाय- 
लकुट सौ नित्र हॉकि पय पै फेरि लाइत बाय 
लखौ प्रभु इक भेढ़ ग्रांवति मुम्ल अद्न संग, 
एक जिनमें हो स्थ्ों दे चोट सो अति पमा 
छूटि पीछे जान, रदि रहि चलत दे लैंग्यत, 
थके मनन्‍हें पाँव सो है यक् इइत चुदात। पे 
उमकि देए्ति तादि फिसि फिरि तामु जननि अघीर, के 
बढ़त आगे बनत दै नाई देखि शिशु कौ पीर) 
देखि यह प्रभु लियो बढ़ि लैंगयात पमुद्दि उठाय, ४ 
लादि लीनो कंध ये निज करन सो रुइराय ) 
कट्ठत माँ दे उर्णेदायिनि जननि ! जनि बबपाप, 


देत हो पहुँदाय याको जद हो ये छाय* 


( शश४ ) 


पुदु को इक पीए इरिबों गुनत हाँ मैं आज, 
योग औ तपसाधना सों श्रधिक शुम को काम) 
-बुद्धचरित 

दमा ये मुक्ति भी तो रस दी दै ! रेचन से शान्ति मिलवी है? गही 
को महिमा और कला की देन है। उ्थदान का प्रसन्न भरा ही गया 
जु माक्से की भी घुन लें । गौठम बुद्ध की भाँति श्राप भी ईश्वर को 
ग़ानते; परन्तु एक बात मैं हैं सर्वथा उनके प्रतिकूल । उनका पक्ष था- 
एमावात्सुखभिति? । इनका पक्तु है--'मुखाभावों दुःखमिति! | उनको 
में चाएों और दुःख दिखाई देता या, इसलिए बेचारे गडधरिये पए 
[हू पढ़े और उसके प्रतिकूल भेड़ों का आन्दोलन खड़ा. नहीं किया | 
| किया यह कि पीड़ित बच्चे को उठा कर उसके घए तेक पहुँचा दिया । 
बात और, भेड़ों में सदृजुद्धि बहुत प्रबल दे । मानव मे उसे भेडियापैसान 
प में सुरक्षित रख छोड़ा दै । परन्तु उनमें भी कुछ हरियाली की श्रोए 
ने बाली द्वोती हैं, श्रौर लपकती दैँ समाद को छोड़ कर । उनका बइक 
| अद्भुत नहीं । पशु में भी प्रकृति की मिन्नता होतो ही है . बहके हुए. 
| को जिस लाठी से हॉकसा पड़ता है वद है सत्र के लिये, पर सभी 
| होंके नहीं जाते । मवाइ-इतित सानद की मी यही दशा है! उसमें 
गीड्वित है उत्तका उद्धार करुणा के हाथ है, द्वेष के हाथ नहीं। परन्तु 
; फ्री डात थह्द है कि आज पीड़ितों की संख्या इतनी बढ़ गई है कि 
निरी कझणा से काम नहीं चल सकता | अत्र तो फिए उसी वानर के 
बाद की बात द्वोनी चाहिए, जिसने वानर और मालू की सेना से घनकुबेर 
भूटने वाले को ध्वस्त किया था और लड्का में व के बासी का राज्य 
| दिया था। रामरन्य की स्थापना राम के राज्य मैं होनी ही चादिए। 
णु के राज्य में ज सही । पर यइ शासन की दात उद्दरी | इसकी आव- 
ता भी थी इसलिए इतना कह दिया। 

उर्दू का देशकाल--अल्त, देखिए श्र यद कि इसी विमावन के 
ण हिन्दी के उस श्रन्ञ शो दशा स्पा है जिसे उ् कइते हैं ? देशकाल 


के प्रमाव से ब्ाँ का का कया? 5 जडी। 
अकार 'द्रमएद? बसा इसकी बर्चा किए कमी शोटी। यहाँ कइना ह *' 
कारसी कविता में लैला-मजव ही नहीं श्रवाज-मरदेद की मी' दोड़ी है 


ड्दूं' को अपनी संस्कृति हे कारण इसमें कोई दो। नहीं दिलाई देव, 
तक कि उर्दू के एक श्रक्वाना पटिडा उर्दू की दिलदी विद करमे के हैं 
इसका एक श्री उदाइस्य मी घर देने ६४ 20.४ 
छठ निकले प बोये इखे इक का पंया। 
खौएत इसइनन को ट्लिली चाँद गइन है] 
शेर शेख हातिम की ६ झ्राप 'ठदूं की झुबान! के आदि 
शरीर हिन्दी भाषा को लयागने वात प्रथम बीए है। आर कसी 
ले हुवे माशक का जन्नत क्या करते दें चद्मइय मे ब्राह्मण की दी 
जाते हैं । परन्तु मराक्षय दी स्थिति यह है कि न तो उसकी यार गोरे 
यल “ग्रमरद? द्वोता दै ओर न यद चद्प्रदण का दान ही ले 
दो सकता दै, शाद द्वाविन ने हिल्दू दित छै ऐेता किया हो, पप्तओं 
इतका मरचार करेगे! और आपकी सारी इुहको शुई होंगी! क्राः 
दूकों भी कहीं दिखा देगा; ५८ क्षमा ्रापकी समाज बे 


निगली दे । मैँद से व्‌ सदकी है पर दिल से इंसलाम को; 
कुएन की + तमी तो उसके दूसरे उल्लाद व्हौदा! काते एैण , 


अल शर्थात यदि खुामान का आादयाई 
". , नमाज भी से पर्दे, चाहा, खुणसान ह पादशाद मे 


शाइ ने और फलतः बन गंया सिजदा के लिए यहीं पाकिस्तान! मी । 
बन गया, इसे उद्‌ के अदघ से पूछ देखें और शब्द-ऋहय को शक्ति 
पदिचाने 
"आजकल दिन्दुओं के दो ऐलिटिकल गिरोह मौजूद हैं । श्राप उनमें से 
सन के साथ हैं ! गुजारश है कि हम किसी के साथ नहीं भब्कि सिफे 
दा के साथ हैं । इस्लाम इससे ददुत अरफा व थाज्ञा है कि उसके पैरोवों 
गे अपनी पोलिटिकल थालिसी कायम करने के लिये हिन्दुओं की पैरवी 
ऐरमी पड़े । मुसलमानों के लिये इसमे बदकर कोई शरमअंगेज़ सवाल नहीं 
रो सकत। कि दूसरों की पोलिटिकल तालीमों के आगे मुककर अपना 
रास्ता पैदा करें ।? 
कर्ततव्यू--साहित्य के समी क्षेत्रों का लेखा लेना क्पना दाम नहीं। 
साहित्य समृद्ध हो भ्ौर शीम ही ट्िस्दी सादित्य सभी प्रकार से राष्ट्र सादित्य 
ब्रनें इसी की लाजसा है और इसी छे यहाँ ऐसी मीयासा भी की गई । बत्र 
अति सद्वेय में कह यद देना दे कि बास्तय में इन च'हते क्‍या हैं। इमारी 
शक्ति क्‍या है, इतका इमें पता नहीं, श्रौर यदि हो भी तो इम बताना नहीं 
चाइते । इम तो काम करना चाइते हैं। कालच# के प्रभाष से देश भे जो 
परियर्तन हुए भौद हो रहे हैं उनसे इमाण दायिय बद रा है। इस रुक ही 
सही, पर हमारे ठाहित्य को कामपेनु बनना ऐ। कत्य तरू भले दी न हो और 
मे है चिन्‍्तामणि भी पर इसारे साहित्य को करा वर बनना दे श्रीर बनना दे 
बिन्तामरि भी । इख+ दो रूर दें शास्त्र श्रौर साहित्य ५ शास्त्र का कार्य तो 
सभी देश भाषाओं के योग से हो! । साहित्य रूम्म की स्थापना हो भी गई । 
विश्वास है कि अप इसमें किसी उए, दिन्दुस्‍्ठानी या ट्िन्दी-हिन्दुस्तानी का 
दोई एःणग ने द्वोता श्रौर नागपुर का पल्ढा फिएन पलदा बायवा श्रौर 
आशा है कि उसक़े द्वाए साकरेतिक कोपों ओर भरी प्रकार के शास्त्रीय उथ- 
द्रत्पे| का प्रयूयन शीम द्ोगा। रही दिन्दी सादिय वी चिन्ता, सो उसके 
दिपय मैं अपना मंत्र है एक 'साहितय ससद' थो पलता-पूलता देखना 
शोप्र दी ढोई टेसी संत्या, नाम जे दुच्दु सनमें रल ले, ध्यवद्रार मैं श्रा्न 
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॥ हर शिष्य घन शोक न इरहीं? को चरिताय करना नहीं ९ 
गम शोषण पाठ्य विधाता भी दर रहे हैं जिस पर लोगों का 
कम गया है। इस इस नीति को अ्रच्छा और उपयोगी नहीं 
जिसरा संग्रह बदी पाठक और वही प्रश्कों और बडी परीद्क 
(सर कुछ उसी के हाथ में । इस नीति रीति था मोद का दुष्प- 
ञ है। विद्यार्थी के पस्ले बहुत थोड़ा पड़ता है और बह हिन्दी को 
श्राएुए की दृष्टि से नहीं देखता ॥ बस करने को इतना ही बहुत है, 
(ति ब्ाँ ! एक बात और, उरदूँ के दिश्य में पहले छो कुछ कहा 
का यह अर नहीं कि उठने हिन्द का कुछ है ही नहीं। उसमें 
नदी है उल्झो नागरी रूप मैं शीक्र ऋरना लेना चाहिए ९ “गड़ीए? 
ैसलः का उल्लेख दी पर्याप्त है + 

। में कहना यही है कि छोटे मेँ ह बढ़ी बात अथवा बढ़े मूँ ६ छोटी 
प्रभिनप हो घुतरा । अर,कैवल एक कामना शेए रही। और वह यह- 


शे हाँए गे पर, पूरेई विज्ञोचन पीए दोति, हित किये । --ठुलसी 


( रह१ ) 

डर 
*थशोदा बाए बाए यो माल, 

है कोउ जज में हित इमारै, चलत गुणलदिं ण्खैः 

केल्तु विकलता और दौडू-माग का कोई भी परिणाम महीं निकला । 

मयुण चन्ते दी गए, और गोपियों को अत्यन्त बिरद दे गये । अज 

ता ही नहीं करें गये उजाड़ गये । आलोचकों का कहना है कि गोपियों 
'म्पातियों का यह दीर्प विरह-उत्ताप अस्वामाविक है। कृष्ण गोकुल 
आगे दो गौपियों मधु जा सकृती थीं कितनी उपह्ासाह्पद युक्ति है, 

त भौकुल मधुण पर आक्रमण करदे । बहाँ क्या कृष्ण को वे उसी रूप 
 छंकते थे जितमें उन्होंने मोबुल मैं पाया या--नहीं, प्रेम कितमा 
प्रस्या श्यता पागल वर्चों मे दो, बढ अपनी प्रति नही #बासकुता। | 
प्रेम का सबते दृद आधार है, वी प्रेम को पुश्वल होने से बचाता है। 
पाँ मथुरा नहीं जा सकती थीं, यही काएण दे कि गोपियों के विएद की 
बता और उम्रता को समभते हुए. भी कृष्ण ने कभी यह सन्देश गोपियों 
पास नहीं मिज्वाया कि वे मथुरा झा चायेँ । 


प्रेम ते अधिक संवेदनशील कोई दूसण माव इोता दी नहीं। बढ 
मी की पीठ फिएना भी सहन नहीं कए सकता, स्थानान्तर तो बहुत 
पारी बात है । 
तो सूए के विरह-बर्णन में दर्मे तीन प्रकराए के पात्र मिलते हैं। एक 
हैँ माता-पिता, दूसरी हैं गोपियाँ, तीछरी हैं सघा। माता-पिता का विरदद 
वात्सल्य-विएह है 
,. अकह जिए समय से कृष्ण को मथुरा से जाने की बात कइते हैं उसी 
सैनय से यशोद! की शिकलता अल्यन्त-तीव दै--वद पहले तो श्रक्एजी को 
ही समभ्पती है।-- 


+-ध्यदुद करै मुनहु सुफलकसुत 
मैं. पययान जतन करे पारे। 


मोइन नेंके बदन तन हेरो। 
राखो मोदि नात चननी को 
मदन गुपाल लाल मुख देरों। 
पाद्दे चंदो विमान मनोइर, 
बहुऐे, यदपति, होत अधेरों । 
पद्ठुत मैंट देहु गाढ़े है, 
निसस्‍खो घोष जनम को खेरो+ 
माता के ध्वस्त हृदय की पीड़ा इन व्यवशरिक शब्दों के पीछे माँक 
दी है। यशोदा मिल माठृल ग्व॑ में फूली नहीं सुमाती थी, उसी मातृत्व 
वे की समाधि स्वयं यशोदा ही बन गयी , यह देवदुविपाक नहीं तो और 
वया दै--क्या यह स्वए उसी यशोदा का है जो कभी कहती थी 
“करदास मो गरोवन की रॉ हों माता तू पूत?? 
हवा | उस मोली यशोदा को क्या पता था कि किसी दिन मंत्र हृदय 
ते उसे थई सन्देशा भी मिज्वाना पड़ैगा-- 
संदेह देवकी सौं कदियों ५ 
हैं तौ घाय तिद्वारे सुत की मया करत दी रहियौ ॥ 
किन्तु गौरियों के प्रेम की आवस्या कुछ और दे। उनके प्रेम में 
बृध्ण॒ का समस्त रूप सामने उघरा हुआ है) उनके मार्बों की कोई सीमा 
नही । गोपियों के इस दिरद की सर मैं हमें दो अवस्थाएँ विशेष उप्र मिलती 
हैं एक प्रवीदा को, दूसरी मिराशा कौ। उद्धव के ब्रज आगमन से पृ 
तक की अरस्था प्रतीदा के वि की श्रवस्पा दै। उसके बाद की निराश- 
विरइ की । 
कृष्ण के जाने से ब्रज की क्या अवस्था शोसयी थी, उसका परिचय 
उद्धव ने लौट कर कृष्ण को दिया था-- 
'कहँ लौं कदिए अब की दात 
झुनहु स्पा ! तुम बिनु उन 
लोगन बेसे दिवस. विद्ात 


जिन 
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| दुम कव रहत हऐे। 
वियोग श्याम सुन्दर के ठाद़े कंधों ने ञ्रे। 
दे स्मएय क्ती ईं-- 
तर॒बेतु अझदठ दफ्तर साझा! टेकि खरे) 
यावर अद जड़ जज्ञम मुनि मन ध्यान दरे। 
वितबनि वू मन न धरत है फिर फिर पुहुय घरे। 
पोँ के शर्साए मैं तो यह देख कर नस से शिख तक धागे लग 
। एक औओए बिरह में शरीर का उत्ताप है दूसरी ओर नें से 
का भए--तमी ते कहती हैं-- 
ब्रज तैं दे खिव पै न गई 
पावे अर प्रीषम प्रचएड रुखि ! 
हर दिनु अधिक मई ५ 
अ्ररध स्वाँव तमीए, नयन घन, सद बल जोग जुरे। - 
बरसि जो प्रगट किए दुलल दादुए हुते जे दूरि हरे। 
विषम विषोग दुस्‌इ दिनकर सम दिन प्रति उदय करें। 
हर निधु विचुख भय्े कि छुएज को तन ताप हरे। 
इन बममारे नेत्ों बे बादल भी परास्त हो उठते हैं। बादल तो समय 
बएते है, पर कृष्ण वियो मैं+- 


बिनु ही रित्रु अप्सत निसि वासर 

सदा सबजल दोड. तारे। 

मुमिरि सुमिरि गएबत अर 

दॉंड़त अखु सलिल बहु घारे। 
दियोग में उनकी विस स्विति श्रौर भी विड्खनापूर्ण उस समय हो 
जादी है बह कृष्ण की-'दातीः आती है। वे अरने प्यारे के पत्र को पढ़ने 
के लिए ध्मप्र हो उठी हैं। पर हाय रे ) यह पानो भी; विरइ “की कांती 





इस प्रकार प्रतीढ़ा में दिन बीत रदे ये, प्रतिदिन आरा था कि कृ 
आयेंगे-बर्षो ऋतु आपती ६ वर्षा मैं ठमी के पत्ति छौट्ते हैं, उनके । 
कृष्ण भी लौटेंगे पए नहीं श्राये--बादलों को उमड़ता देख कर गोपियों 
ड्ुदय में एक हृक उठी, उन्होंने कह्दा-- 
बढ ये ददराऊ बर्सन आये । 
अपनी अवधि जानि नेँद नंदन गएजि गगन घन छापे ॥ 
अरे ये तो अपने उप्तय पर श्राये हैं । और गएजते हुए ४डंके की 
आये हैं ।.इन्होंने अपने सभी प्रियजनों को प्रसन्न कर दिया है ; 
दुम किए. हृरति हरषि बेली, 
मिक्ि-चादक झतक जिवाये--? 
ये बादल अपने प्रियजनों को मुख देने के लिए बढ़ी दूए सुग-लो, 
आये दं--दूसरे के चाकर द्वोते हुये मी समय पए श्रा यपे--पर 


“ुएदाल प्रवु रतिक-शिरोमनि मघुदन वसि बितराये?? 


गौपियों के दृदय टूट एद़े हैं। बिरह-विषाद की ज्वाला ते ब्रज 
रा है। पपिकों ने बह मार्ग छोड़ दिया है । पशु पी भी पल्ायन 
गये हैं । गोपियाँ हैं श्रौर उनका ब्रज है--उच्चाड़, सुनतात, भव 
तमी उद्धव 'कृष्ण को जैसी मूपा! में गरोपियों को समकाने आते 
!> मिगुण औरं योग का सन्देश सुनाने ९ इसी से तो गोपियों को सा 
हो सकती है। पर उद्धड का सन्देश गोपियों के जले पर नमक लि 
॥ दे यह कस्पना मी नहीं कर सकती डि कोई इस वि९६ में इस 
के सन्देश देने की घूटदा भी कर सकता ३ | उनके दृदय रो तिलमे 
भी अ्रमुभूति डैसे दो सऊती है ( दे उद्धर के ध्त्यन्त मुखर हो उठी 
उनवी पीढ़ा कटाछु-श्यंग-ठपद्टास में परिझत दो उठी है। थे उद्ध 
कृष्ण सखा समझ कर उनभ्ा बड़ा आदर करतो हैं, बढ़े संयम रे 
कण को चेग़ा करतो हैं, पर क्या कर पिइसा दोझए कुछ प्रेमोलाद 
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»ति मलीन बृपमातुकुमारी-- 
इरि सपद अन्तस्वन भीजे 
ता लालचन घुश्रावति सारी। 
अध मुख रइति, उरघ न्दिं चितवति, 
ज्यों गय हारे थकित जुआरी॥ 
झूटे चिकुर, बदन कुम्दिलाने, 
ज्यों नलिनी हिमकर की मारी] 
हरि संदेश सुनि सहज ,सतक मई, 
इक बिरदिन दूजे अलि छारी। 
दुए! स्पाम विनु या जीवति हैं, 
अर बनिता सब स्यामदुलाती । 
गोपियों से सम्मानित और निराइत होकर उनके प्रेम की गहई व 
दिपोगामुमूति छे प्रभाविव होकर उदव अपनी शान-गरिमा खो बेे | उद्धः 
मे कृष्ण को ब्रज लौटने की घात कदी । पर ब्रज लौटना कहाँ वे तो मधुर 
छोड़ कर द्वारिका चले गये । जो निराश-विरद उद्धव के आगमन से भ्राएस 
हुआ था उसकी पयाकाष्ठा इछ संबाद से हुई कि कष्श इारिका चले गये 


और मी दूर चले गये, तब गोपियों ने एक दो निराश-निश्वास छोः 
कर कहा 
हैना मंपे अनाथ हमारे) 
मदन गुपल यहाँ वें सजनी 
सुनियत दूर सिभारे । 
वे इलहर इम मीन बापुरी, 
कैसे जिद निनारे । 
इस चातक-चकोर, स्वाममपन, 
बदन सुधानिषि घ्यारे। 
मघुदन बसत आस दरसन की, 
छडोइ चोइ मग हरे 


सेनापति की भक्विभावना 


निएन्‍्तर भोग-विज्ञास और खृक्ञाए-भावना मे एत रहने पए (६ 
सा श्रात्रा ही है जब कि मनुष्य का मन इसके प्रति ब्लानि से भर : 
और बढ इसछे बाहर शक्तिमय स्थान खोजवा है ऐेनायति के मी ऊ 
बात चरितार्ष हो जाती है। श्रक्ञार के विस्तृत वर्णन के बाद हं 
कुछ मक्ति सम्बन्वी कवषरित भी प्राप्त हो जाते हैं। घोर शक्षारी कवि 
भी मक्त रचना के अम्त में भक्ति के दोहे लिखते देखे जाते हैं। * 


भक्ति चित्त का वह पवित्र भाव दे जहाँ आत्म-समर्पण की 
प्रधान हो जाती है। मक्त प्रभ के सद्वान्‌ स्वरूप को देखता हुआ ५ 
होने लगता है। उसके लोकरक्षनकारी रूप पर वह मूर्ध हो ७ 
भांज़ीय पद्धति मैं एक और तो मत्तिष्क को सन्तुह करने की २ 
विचारावलो श्र दूखप ओए लोक धर्म का वह विधान जि4के दर 
का काये चलता पाया जाता है। साधारण हिन्दू बनता की शारि 
मे भी इस ओए विशेष सद्धद॒ता पहुँचाई है। भगवान्‌ एक है, श्र 
का दुख दुए करने के लिए दी वै समय-समय पर अप्रतार लेते हैं, 
जनत के लिए तो यह सीधी सादी पिचारघाय ही सन्तोपजनक है 
काल से ही यह भवृत्ति चली श्राने के कारण, धर्म का यह ध्यावइ! 
'सनातन-घर्म? के नान से प्रसिद्ध हुआ जिठके अन्तर्गत दिस घः 
जाने वाले समी मर्तों का समावेश मिलता है। प्रायः इनको ९ 
सकुना अतम्मद सा है है। किसी के लिए. यह निर्धारित करन 
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मैं सा धनुराग था और उसड़ी अमिव्यक्ति बने में दे पूर्ण रूप ते 
गे भी हुए हैं। बीरन की नश्वस्ता का कान ऐसे पर ही सासारिकों का 
ऐन्सुज होना सम है। डीवन की रुशिकता का अनुम द्वी उसके 
ग का काएग एन जाता है-- 


कीने। दालायन दाल्केलि में मसन मन, 
लीनो तस्ता मै तब्नी के रस तीर गों। 
अब हू बता मैं परयों मोह पींजर में परधो, 
पति भजु राम जो झरैया दुब पीर को ॥ 
संसार ढी घनित्यआा पर छुन्प होकर ज४ भक्त भगवान के लोकोय- 
) हय की शोर देखता है तो उ0के टृढय में आय थाशा करा सथार 
। छण्णा है। सघूर्ण सखाए उठे उसहे कछशा। ब्रादम्बनी के तिलथित 
बाई पढ़ने लगा है और उसे आड्;सन दाता दे कि सर्व मूेषु एत मर 
! हसड़ी भी रहा झयरप्र बि-- 
“श्ररि भरे झावुस दिदारयों हैं हिस्मादुग, 
दात को सदा जुसक देत को रपट 0 
और 3-- 


झति झनियारे खन्‍्द बलाते उम्पारे, तेरे, 
मेरे रखपारे नगद जु के नस ॥ा 
हैना-वि क्दों हैं हि मोद् परत के लिए बोर रूप तप करता है बोर 
' फैन कप्ता है और कोई सामरिक ते दूँ६ मोद रोटी हो शाता है 
फैन एस तो छुख को नींद होते हैं करेंके एमारे दुस्‍्तें का झलुना हमे 
शेकए एम को होता है ;-- 
होई रोड से भीत अति पौषण्ग, 
तोरप के तीर बठे ऐी रह नौर एी ५ 
हेकिल इस तो २-- 


हे ( सबक ४ 


चावु सिलादार निर्षाए प्रतिमा को साए, 
पक से न_कस्ताए त्‌ विचार ठि गेहट रे 
पद यह उसके ऊपर समय का प्रमाद है। उस काल की चलती हुई 
पे बइकर - ही बैठा कह गये हैं। क्योंकि राम सतायन के पदले ही 
जप आगान के निर्मुण तथा समुण रूप को चुस्चाप स्वीकाए कर 
दै। 
शिव्ी के भी सैनापवि बड़े मत ये $ जगई जगई तन्‍्मपता के साथ 
ने उनका वर्णन किया है। उनके शीघ्र ही सम्दुट दो जाने वाले स्वमाव 
बे कुष्प हैं।-- 
शत उतज्ञ उतमेज्ञ ससि शग गर्ल) 
ञ्् गौर, श्ररूम्म जो अमर प्रतिकूल दे । 
दत मव्कत, अट्कत कर्षो न वाणी मन, 
जाते थ्राठ सिद्धिनव निर्धि रिद्धि ये. लहै। 
शा के रूप झुय पर वे मं हैं । उनका सामीदप वे चाहे हैं और 
पय दी साथा-- 
व्यापनसी जाई, मनिकर्णिका अन्द्ाई, 
मेरे शक्वर ते यम नाम पदिवे को मन दे ।”” 
दुलसी की भाँति वे भी शहर से राम नाम ही सीखना चाइते हूं 
गद्ना वर्णन भी श्रापने किया है. पर नह डछकी प्राइविक शोमा से 
मोहित होकर दी नहीं वस्‍्न्‌ भक्ति भावना हे प्रेश्ति होकर लिखा गया रै 
गज्ञा बौ स्वृति भी इसलिये नहीं दी गई कि बह मद्दान है उसकी महानता 
इसी में है कि बह रिपएु के चरणों से निकली है। यदि कोई गद्नाजत 
स्पर्श कप्दा दे तो उनके रिचाए छे वह डिप्पु के चरोका स्परो कज्ता है 
इसी में उसका माइात्म्य है-- 
«तप पद संगिनि तरंगिनी है गा ताते, 
याद्दी के पके ते दाई राम की पकरिये ॥? 
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शिव ने शीश में गड्ा को घारण कर लिया यह 
नहीं ठो न जाने उनडी क्य दशा हुई होवी। करठ में 
हपो की माला, मस्तक पर जिज्ञोचन ऐसी ५५७० '... 
शिय्ी की रद्ा हो सकी है बद सुधा से सइस गुने 
के ही काए्ण है । 

सेनायति की मक्ति मावना में द्ृदय की तल्लीनता 
सथाई है । उनके मक्ति माबन्ा के कबिच मनोए्म वया 
हैं। श्रपनी भक्ति भावना के काएण थे जीवन की उत्त 
हैं बह्ों सांघारिक यावनाएँ मतुष्प के लिये १६ २<- 
दृदय शान्त हो जाता है । नदाँ खाए बग्त उसके /., 
होने लगवा हैं और बह स्पयं को एक अपरिन्तिन्त ७ 
देखने लगता दै ( राम पर सेनापति को पूर्ण :. 
कलि काल को मी उनसे कुछ कदने का साइस महीं 
मद्लपूर्ण तया उच्च पद उन्हें प्रात्त दो गया रे । 


खड़ी बोली में गीत 


साहित्य में पद के विकास के उपरान्त ही गीत रचना होती है। गीतों 
मनुष्य के दवृदय की अनुभूति निर्देस्ध स्यक्त होती है। इसमें श्रावश्पक है 
वि अन्तः प्रेरणा द्वारा क्रियाशील द्वो। श्रानन्द या दुःख भावना जब 
स्यधिक प्वल शो उठती दे तो द्वदय की सीमा में उसे दाँधा नहीं जा 
$ता, मात्र बादी द्वार स्वतः छुलऊ पड़ते हैं, मर्मान्वक श्रतुभूति शब्दों के 
प्यम से भ्रप्यास व्यक्त ऐने लगते हैं। यही स्वानुमूत कविता रससिद 
कर प्रमाव साम्य में सफ्ल द्वोती है। श्रतः कवि के भावों की सत्पता के 
विपिक्त व्यक्ष करने वाले माध्यम का मी उशक्त होना ग्राउश्यक दै। इसी 
प्ण भाषा के पूर्ण दिक्तस होने पर दी सफल गीतों की रचना सम्मव 
ैली है। हिन्दी सादित्य मी इस तथ्य का अपवाद नहीं । 


खड्टी बोली में पद्य रचना वो मासतेन्दु युग से द्वी आरम्म शो गई थी 
९ उ8पें खड़ी बोली का “खड्ठापन? कर्ण क॒ढ हो गया था। भरीघर पाठक 
$ कुछ प्रकृति चित्रण प्रभावपूर्ण हुए पर उनमें कोमलता का अमाव है। 
ग््य-स्वना, छुन्द--अ्लक्ारों की सीमा से बंद थी, तुक-विययम से कठोर 
नियमों से शाठित थी और दियेदीजी वी गदध-दृष्टि गद्यगपद्य दोनों च्षेजों में 
ही समान रूप से जामरूक थी। फलतः कविंगण स्वतन्त्र प्रयक्ष नहीं कए 
पाए. । दे स्वयं संस्कृत वाह्ग्मय के उपासक थे, हिन्दी कविता प्रायः पद्म 
नियमों छे ही जकड़ी रही । "माय री माय ! साँकरी दी में मोरे पॉयन में 
काँकत गरति है?? सी ब्रजभापा दी कोमलकान्त पदावली व माधु्य का 
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कडलीन 4677 मैं. होता पाए है 
ब्वन के (मो कै 4६ मास हौतीक अर 
बट ही एुरे! 

कद मे दी ग्रोप' 5 सुतोजी कैश ता 5 
बढ्एत हुँ ते भाग हु अपडानो ता ए 
विधधोतागार ही शषरशशा 
की है हमले हुवा 
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अतः; उनके गीत भावोद्रे क॒ में सफल हुए. हैं जिन्हें तीन भेजियों में 
किया धा सकता हैं। 
२--भाव्य ग्रोत--अपने नाटकों में प्रखाद ने बथेश गीत रखे + 
' आर्बों की पुस्यमूमि के साथ दी पात्रों की एसिस्थिति व चरित्र पर भी ग् 
डालते हैं। मनोएज्ञकता गौ है। अ्रमिनय के उपयुक्त इन गीतों में स 
का पूरा ध्यान सखा गया है। लौकिक-पारलौकिक विवेचन कार 
समादेश है--न छेड्ना उस अ्रतीत स्मृति के खिचे हुए, बीन-तार को| 
करूए रागिनी तड़प उठेगीं सुना न ऐली पुकार कोकिल?? या संखति 
! &#दरतम क्षण यों ही भूल नहीं जाना“'आदि में । 
२-अबन्ध-कान्य--कामायनी है वो प्रबन्ध काव्य पर प्रसा' 
गीतों का समावेश भी किया दै। प्रकृति पर दरिद्ध नायिन 
आए करते हुए वे कहते ईैं-- 
“एस हुआ या नील वसन क्या शो यौवन की मतवाली। 
देख भ्रकियन जगत छूटता तेरी छवि भोत्ी भाली 0? 
या उनका तारे का सम्बोपन-- 
“तम के गुस्दस्तम रहस्य दैकान्ति किरए रक्षित तारा। 
च्ययित विश्व फ्रे सालिक शीतज्न विन्दु भरे न३-रस सारा ॥?7? 
में सौन्दर्य, कोनलता के साथ ही रइस्प भावना का संकेत मी है । 
“” आँसू में छुल्द की भवीनता, नया उपमा-विधान, प्रतीक पद्धति 
' आवों की व्यज्ञना में झत्यन्त सफल रही + 'श्रौट! को डी उन्होंने 
* की घनीमूृत पीढ़ा?? कट्दा है। वासना के! उस्मेष, दिस्पोट ये कबि के 
* स्पति से सामझस्प--यईी 'श्ाँव? के शीतों की रूप रेखा है। 
“पाना क्लि रूर सीमा है यौवन मैं सुन्दर तेरे । 
प्र थूक बार आरे थे निस्सीम ददय में मेरे ॥११ 
में कर झा प्रेम व प्रिय के अठीम सौन्दर्य की सुन्दर कॉकी हैं। कई 
को उपालम्म है, कहीं मैरश्य ब्यक्षना अत्यन्द प्रयर हो उठी दै-- 
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वकदम्य भकीर गन हे दिसली थी +। 
बाइए शत रात दूदड को, सस्ते श्र 
३--मुझक गीत और मना! मैं * 

मी करछक गी। एकता है अधि हहबता दूत 
करे नाक पोर मीटर गा धकोलों विध्तम * 
अतिद गी। हैं। 

ब्यएा कमल मी मई एशती से भा 

माया है मो दल डी है या कहें 


ब्रमाद वी बेंदनी हट है, नियंशा हा रै 
कर देती दा 


मम्मीएता अरप है पर मार्यों की ब्यापकता नहीं 


“दन्‍्त? हिन्दी में खपनी जन्म प्रदत 

की सुस्म्य दिमास्थन पार्टियों में कवि-कल्पना, 
था---ँविता में यही प्रमार सटे है। मारो को 
उतर उपस्थित कप्ने दे 'पन्‍्त! विद्धृत्त 8] 

अभिव्यक्ति मई दे श्रद्धितीय है कीता बच 
दोने से कविता में लिम-मेद, शी इन्धन उस 
ने ला को यहम भावावमति वगए हु 
साथ लेखन-कार्य भी ईगी झौ८ दर्षातिरिक या. 
गई श्रात्म व्यय वे पीड़ा का तथा सवाए 
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“बह मधुप बिं कर तड़पता है यही, 

निब्रम है छंछाए का सो इृदप रो। 
दग्घ चातक तर्सता है, विश्व का, 

नियम है यह रो अभागे हृदय सो॥ 

“सतह की चल चल माली?” के साथ ही वे छीवन के गम्भीर पढोंकी 
और भी झुके किन्तु 'पत्त! मुख्य रूफ़ से सौन्दर्य व प्रेम के उपासतक हैं, 
कठोरता व सह्रर्ष की गदराई उनमें नहीं है। आम्या! में दलित बर्ग से 
केबल “दौदविक सहानुभूति? रही है। 'उच्तयः वक की रचनाओं में उनके 
प्रकृति सम्बन्धी या स्वच्छुन्द वैयक्तिक उद्गार दी आकर्षक हुए हैं। उनके 
“मुश्नन! में सुख-दुख का पलड़ा बराइए कप्ने वाला गीत “मुब दुख के 
प्रषुर मिलन से यह जीवन ही परिपूएन”” प्रसिद्ध हुआ भारी पक्षी के प्रति! 
भी सुन्दर गीत दे। 'स्वर्यंकिए्ण का एक गीत'-- 

“विदा विदा शायद मिल जाएँ यदा कदा 

मैं बोला दम बा प्रसन् मन जाश्नो मेरी काशी 

उसकी पलकों पर आँवू ये ओठों पर निरद्ल हाँछी”! 
मानसिक दर्शन व साम्य पए निर्भर होने से श्रत्यन्त प्रमावपूर्ण हुआ 
है। 'पत्त” में कवक है, नियशा है, पर वे श्राशादादी भी हैं, द्रष्टा हैं श्रौर 
अनेक प्रमावों में उनका मानसिक धरातल बदलता रहा है। कह! “एक 
घाए बइता जग जीवन एक धार मैण सन?! उन्हें छीडन से निराश कर देता 
है तो कहीं “प्रेरे मानस का स्वर्मज्ोक उठरेगा भू पर नई बार”? कौ भावना 
प्रशत करती है। प्रकृति न्‍्यापार०ों पर मानी भावों का झासेत अधिक है। 
किन्तु परिवर्तित चिन्तन के काएण एक से झ्नुमूति मूलक गौत सर्वत्र नहीं 
मिल्रते । उनझा जुद्धिवाद, ठुकों का दौर हस्त नियम गीतों के प्रशाह व लय 
में आघफ होता है, इौ काएथ गौत सर्वत्र पूरे प्रत्य नहीं हो वके हैं । फिए 
संल्ूत तलम शब्दों का प्रचुर प्रपोग भी बाघर दु़आ है। 

गीत काज्य का चरम विकास “मद्ारेदी' दी के रचनाओं मैं हुश्रा ॥ 

रदिएइ देदना कौ अभिव्यक्ति में उन्हें पूर्ण प्रफलता हुई । बश्यं विस्य के साए 
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कप की झतु्धतरी को एड़ाइर ईंने पर ही सुर्दर 
इ४इप सागी बतित तमी शामत होती है। राधा, 
शड्ी शोती डा तढ़ ये! परिषत हो चुड़ी थी, 
भापनिययन शक ग्राम हो नुशी गी। «७ 
चुहा था । मी मै ज्मरगा 4 एकीहएण के .. 
व्म परड़े थी। घतः गीत रचना मैं उस 2० 
वि का शसम्ध मी <इल्पादी शाखा से रहा 
अ्ररूप थे धमीस दोने से मानठिक रसुमूति दर 
अध्यिए ये ग्रॉस मिचोगी शब्द दाग एर्पिय होते 
हे श्रावार पर उन्ही हे रमानुनूति ऐोती है। ७५ 
छुम्दरद इसने में सौन एते हैं, शव मर 
वलम्सर्री गीत ट्िन्दों साहित्य मैं आपूरे बन $ 


गीतों के प्राग्रक् ठप्रादात »« , 
द्रसाद! बेर! का मार्य पु यधाइष्य के 
स्यव॒त्त्र रूए में मद्वारेवी ने श्रयत्री बीदा के « 
दाषा क्या है ! मूर्तिमयी श्रादुलवा ! श्र इृष्ण 

“श्राकुलता ही आज दोगई 
विरह बना ऋयपध्य द्वोत क्‍या 

साथक की थिय से कीड़ा, आधा... ४० 

रकमप है देव दूरी 

छू तुम्दें रद्द जायगी यह चित्रमय गड़ा 

किन्तु उन्हें अरने मिलने का दुःख नहीं $ 

मूति में पीड़ा व संघर्ष है जिसने सारे गीठ १५ 
ध्क्या श्रम का लोक + - 
तेयी क्या 
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रहे दो दे देव शबरे यह, 
रे प्रा मिलने का अधिकार 7? 


प्रकृति में मानव सुख दुःख की अनुभूति, प्रिय की निस्‍वर उपेदा, 
नुद्टार विनय के कारण सारे गीत वेदना की निदृत्ति व कझया से गत 
त दो गये है। साथ दी उपयुक्त शब्दन्वयन पदनलालित्य का मी पूर्ण 
पावैश है। कविवित्री प्रिय के गीतों का माप्यम व गीत ख्वप॑ बन गई है, 
हाँ द्वैत का पता ही मही-- 


बीन भी हूँ मैं ठुम्झारी रागिनी मी हैँ” 
अपर मी हू और उसकी चाँदनी भी हूँ। 
अपने जीवन प्रदीप से वे यही कइती रही हं-- 
“प्धुर मधुर मेंरे दीपक जल, 
युगनयुग, प्रतिदिन, प्रतिस्‍्ल, प्रतिच्रण। 
प्रिपतम का पय श्ालोकित कर, 
दे प्रकाश का रूप अ्रपरिमित ॥ 
तेरे बीचन का अखझु ग्लचगल 7 
क्र कि उनकी जीयन-कद्दानी बेए्छ्मत की मेप्प्टा गी तरइ है. जिसकी 
रृश्िकता का उन्हें गे दै। 
मेयाड़ के मध्भूमि की मस्दाकिनी, मक्ति के तपोदन की शकझडन्तला 
मीरा में कब्दों के पुष्यों में सौरम मद था; महादेदी ने मी साहित्य को अ्न- 
मोल गीतों छै सडया । मीरा कुसुम्मी साड्डी पहन कर हृष्ण-द्शंन चाइती 
शी पर ये कहती ऐं--/“कार्टू वियोग-पत्र रोते संयोग समय दिप धाऊँ॥? 
मी में श्रपूरई तन्‍्मपता, गति व मिठाल है--“पण घु झुरू बाँध सीस नादो 
३० में उसकी साइना का चस्म उल्तर है। मद्ददेदी लिखती हैं-- 
“जुमते शी तेए भ्रूण बान 
बहते कने कन ते फूट फूट मधु के निर्भर से सबल झान!? । 
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उनके अभितार के हरा मी दसध्य ही 
हम्माता, एऋनिई वे झनरण्त हि राजा प्र 
झूम राख्त ६! श डिके-- 
मइदेशी के गोरे की की हिदी मैं दूतप नरीं। 
ठग्स शेगएहादै' 

शदुपपना शमडमाए व्मो व माशनजञात 
हुए, दर्मोदी के प्रयत्न आपुनिक की सीरीज! 
दे पूल की गया व देश प्रेम समस्त कल * 
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, नये हैं, सर परियर्देन के पतले”? ड्िन्दु प्रतीकात्मक शैली ाण माव 
हो गया । कर कि वन मैं सपप्य्या है । “प्रिय रोष बहुत है राव 
॥ मत बाह्ो” "बह पणष्वनि मैरी पदिचानी”! अत्यन्त प्रसिद्ध गौत हैं । 
स प्रर-उस प्र” कविता की तो खूब धूम रही । नये कि या तो पन्‍्त* 
नाम ढी माला जप्ते या बबन! के गीत गुनगुताते हैं! अनुमूति की 
दवा एवं तह तक का निरादरण वित्रण उनकी विशेषता है । 

“नरेद्र शर्मा? के भीतों में निराश प्रेम की ब्यद्ञना प्रधान रद्दी । सिनेमा 
सम्पर्क से मापा शैली व भादों का माध्यम बदल गया जो उसकी कविता 
लद्दित होता है । ब्याकुक्ष कवि नेगश्यजन्य उद्गाए प्रकस करता हुआ 

वा है-- 
“आज के बिछुड़े न बाने कद मिलेंगे ! 
आज छे दो प्रेम योगी अब वियोगी ही रहेंगे !!? 
पशी भावना अघल! द्वाए इस प्रकार व्यक्त ६ई-- 


“अत मिलेंगे कौन घाने किन्तु तब तक 
मूलना मुकधो ने वियवम !?? 


“ग्रघज्ञर तक थाते श्राते मानविक अनुभूति का स्पान मासलेता ने ले 
जिया । मनुष्य की दासनादओं, तृरा का उन्मुझ चित्रण ज्यों का त्पों शोने 
क्षण । मैं? *त्‌श तक ही गीत सीमित हो गये श्रौर “पिए्ती पद्म दुर्ग प्रिय 
औपे याद दिलाती शोंगी?” बैठे गीत लिसे डाने गे । 


इस प्रफाए स्पए है कि दीसी शताब्दी में लड़ी प्रोली पथ के विकास 
के ह्राय-साथ सुन्दर द सफल गीतों की रचना भी हुई 3) प्रसाद” 'पन्‍्त! में 
ब्लोमलवा द्वाए मा को रुशक्त किया, फलतः खड़ी दोली में माधुप॑ य 
कोमल कांच पदावज्ञी का अमाव ने रहा । भाषों की गदयई के सायसाय 
कविता बामिनी को खूब सशदा सेंदाएं गया । वाह प्टन अन्यन्त आकर्षक 
हऋ । मशदेरी ने यम्मैर धन॒मूति के साय झनन्‍्य शात उपदानों के योग से 
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रहो के पृ मय का सिरसा कि । वर्दत ही 

सहिारीशी रे प्रौफसह कट ठि मीएी में बहु 
आया माणड़ व कहर हुए। इता शि्याँ श॒प 
आंच हा है झा नदी । धमतरी का चपरोत 
है हदाप हम है। बही सफलगा-अरसफलता । 
और इृशी ततय पा हिन्दी गौगी का मदिष्य निर्मेर 


हिन्दी में आलोचना के विभिन्न रूप 


साहित्य में समालोचना का कार्य बडुत ही गुस्तर है। साहित्य में 
अनर्गल और अनावश्यक दिप्रयों का रुमादेश हो बाता है उसका प 
शोधन स्मालोचना के ही द्वारा शेता हैं। यदि साज्त्प एक वन्य इक 
तो उढ़े उपयन-बरू बनाने में एक समालोचक ही समर्ष है। साहित्य रे 
उद्यान में काटने श्र सींचने के दोनों काम समालोचना के ही द्वारा 
सकते हैं । साहित्य के दिमिन्न ज्ञों में उमालोचन। का बहुत महत्व 
स्थान है। इस समय श्रालोचमा की क्यारी कई रूपों में प्रस्कुटित हो ' 
है, जिनका विवएण हम थागे करेंगे। 

हिन्दी मैं समालोचना का प्रारम्म मास्तेन्दु के समय में दो चुका य 
दिन्‍्दी साहित्य में आलोचना सर्वप्रथम गुस-दोप के रूप मैं प्रकट ६ 
लेखों के रूप में शतक दूतरपाव मारतेन्दु के समय में ही हुआए। लेखों 
रूप में पुस्तकों की।विस्तृत सपालोचना पं० बद्रीनाशायण चौधरी "प्रेम 
ने श्रपनी आनन्द कादम्बिनी! नामक पत्रिका में शुरू की । 'प्रेमबनजी: 
लाला भीनिवासदासु के “संयोगिता स्वपंरर” की शालोचना लिखी जि 
दोपों का उद्घाटन बड़ी बारीकी से किया गया था । 


निर्ण॑यात्मक आलोचना--के श्रनुतार आल्ोचक पुस्तक के र 
दोष प्रदर्शित करता दै। निर्णयात्मक आलोचना में ग्रालोचना करते स 
कुछ स्थिए और सदामान्‍्य सिद्धान्त सामने रख लिए, जाते हैं ऋैर उन्ही 
द्वाप श्रालोचना की जादी है। इसमें श्रालोचक का स्थान नढ्ढे महत्व 
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होता है । बह एक निर्णायक की तरद इमारे शामने 
अनुदित, गुण-दोष का प्रदर्शन करता है । पं 


आलोचनास्मक पुस्तक लिखकर इस देंत् में तल 
उदाइस्ख प्रस्ुत किये । इस शैली में सबहे बढ़ा ५ 
कला की उप्षति को नहीं मानता । मिनत्र-मित्र 
बर्तन होते दें उनकी यई सूत जाता हेश्नौप्एक 
का साहित्य तौलता £] 


द्विबेदीनी ने जीवन पहलू:--आत्मपच पर - 
खबरे “पड़ा प्रमाण यद है कि उनकी छत्रदाया | 
अत्यधिक मोत्सादन मात हुआ । स्यूण 3 ठियाँ 
पोषण करना दिवेदीजी का ही काम 
समीक्षक के पद को दौस्वान्यित करने वाले 
गहिल्दी नबरक? पर अपना मत देकर 
अस्दुत की । 

चुलनातऋ झलोवना-गििदीगी कक 
पमिप्रवन्धु ये । इन्देनि सर्वप्रथम दुलनात्मक 
आपने द्विन्दी नपरल' मैं दिद्वारी हे देव को 
देव क्र विद्वारी पर एक बढ़ा विवाद उठे खड़ी 
समीदा में देशकाल के उगादनों की -५ 
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समीक्षा पर अमिव प्रमाव पष्ा है। मिभबन्यु के देव और बिहारी के विधाद 
को लेकर पं० पद्मसिंद शर्मो ने 'बिद्वरी सतसई? की मूमिका लिख हिन्दी मेँ 
चुलनातव्मक आलोचना का सुतपात किया ; शर्मानजो मे अबनी पुस्तक में 
बिद्वारी की तुलना बढ़ी विद्वता के खाथ संस्कृत की गाया झसशती तथा 
आर्या-शसशती से की है। शास्त्रीय सिद्धान्तों का ाश्रय ग्रहण कर यदवि 
शर्माजी ने गम्भीर विवेचन का प्रयक्ष किया है परन्तु अधिकांश मैं--आ्ालो- 
बना गम्भीर न रह कर प्रमाववादी हो यई है। शर्मांडी की समीह्ा का 
आधार रीति-कविता है। उनकी समालोचना में साहित्य का प्रधान श्रज्ञ 
डसका रचना-कौशल माना गया है। उन्होंने साहित्य  झ्ात्मा को छोड़ 
कर उसके शरीर पर ही अ्रधिक ध्यान दिया है। नेदीन सुघार का विषय 
काव्य-आत्मा नहीं, कान्य-शरीर या। यह भी समय को देखते हुए अनि- 
वाये था । पं० पह्मतिंद शर्मा की समीक्ा काब्य-शरीर का अराप्रद करके 
चली, देव और बिद्ारी को श्रादर्श बनाकर आगे बढ़ी । 
बिद्वारी के विपरीत देव की उत्कृ्टता तिद्ध करने के लिए पं कृष्ण 
बिशरती मिश्न ने 'देव श्रौर बिद्यती! नाम की एक विद्व्तापूर्ण पुस्तक लिखी। 
इसमें मिभडी ने बढ़ी शिश्ता, समभ्यदा और मार्मिकता के साथ दोनों बढ़े 
कदियों की मित्र-मिन्र प्रकार की रचनाओं की तुलना की है। इस पुश्तक 
मैं मि्रजी वास्तव में निष्पक्ष और एक सद्बदय मार्मिक श्रालोचक के रूप 
* मं एमारे सम्मुख श्राते हैं। इस पुस्तक के उत्तर मैं लाला मगवानदीन ने 
'विद्वारी और देव? नम की पुस्तक निकाली जिसमें विद्वारी की उत्तृश॒ता 
को सिद्ध किया गया। विरत् में अनेक लेख लिखे गये परन्तु इनमें से 
अ्रधिकांश लेखों में साद्ित्यिक श्रालोचना के स्थान पर वितरुढावाद के ही 
दरशशन होते हैं। भी मिभडी व दीनजी दोनों इस युग के मुख्य समीक्षह्नों में 
से हैं. बिन पर रीति-पद्धति की पूरी छाप है। दिवेदीडी अपनी समीहा में 
काव्य विषय को महल देंते हैं, भले दी शैली का सौन्दर्य अ्रयवा मावा- 
स्मकता उसमें न हो। मिश्रजी और दीनजी विषय की अपेज्षा काव्य-शैली 
को मुख्य ठदरते हैं। पं» विश्वनाथ मित्र ने 'विद्धरी की वाखिमूतिः के 
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मनोरहनिक तमास्देयड इशा डा झष्पपन तर तड पूर्ण नहीं सम- 
पता बढ़ ठह कुपाकार के पूर्थ अ्ष्ययन ने रशे । छत कला कलाकार 
$ मानमिढ़ प्रशेतियोँ का ही प्रतिरिम्द मात्र है तर क्यों न मूल सोत डी 
पद की डाप है रह एज का परिष्ठन शो शापगा तब शाप्पाओं के सममने 
। हितनी देर लगेगी । प्रतरद इस प्रयादी मे कलाकार के ब्रध्यपन में ही 
गसड़ी कला का धप्यप न दो छापा है । 


अिश्लेपद्ातक ऋलोचना--($) ध्राधुनिक कवियों पर-नीरले- 
ग्शास्पक् धानोचना दी परिषादी पर झाज दिनदी मैं अनेक उलूश चालो- 
बना पुल लियी डा रदी हैं। ब्रापुनिक करियों की िशद श्राशोचना 
पत्ता के में भी नगेद्र ( साद्रेत--एक च्ध्यपन ), भरी सत्पेन्द्र ( गुसरी 
ही कना ), भी रानताद सुमन ( प्रसाद डी कात्य साथना ), श्रौ मनस्द- 
दुलारे बाशेपी ( जपराक्षपप्रकद ), गिण्शिदस शुक्त गिरीश ( मदाकपि 
एरिश्रौव ), भाचाय भी लानमातु ( रामकुमार वर्मा चर ) तथा गद्माप्रमाद 
पड़े ( कामापनी--एक परिणय ) प्रमुख हैं। इन थाजोचडों ने श्रपने अपने 
दिशिर झऱि के इदुत मुख्दर आजोचनाव्मक श्र्यपन प्रस्तुत किये हैं । 

/ (खत) प्राचीन कीीों पएए:--रिशाइ दिदिन करने वाले ग्रालोचड़ों में 
प्राचाय भी दृश्रीवसार दिरेदी का प्रनुल्य स्थान है। सख्त सादित्य पर 
भाव झसपत पर्यात दिस्‍्दूत है। आपड़ी करी! श्र दूएदास? पर 
लिखी हुई आ्रानोचनारँ सरंगा मौ लक श्र झरने दन्न की श्रवूट्ी पुलतकें 
हैं। इनके श्रविरिक प्राचोन कवियों पए विश्लैषयात्मक श्रध्ययन प्रस्तुत 
के वालों में सरंश्री अखौरो गत्मापसादसिंद ( पद्माकर की कान्यचसाथना 
तथा डेशव की कान्यकला ), डा० जजेशवर वर्मा ( खुरदास ), गद्गानाथ भा 
६ मदाकत्रि विद्यापति ), मुस्नेश्व॑म्मखाद मिश्र ( मीरा की प्रेम-खाधना ), डा० 
रामकुमाए वर्मा ( कदौर का रइस्यवाद ), रामस्तन मदनांगर ( खूर साहित्य , 
की मूमिका, केशवदाख, विद्यापति आदि ), नलिनी मोहन ( मकबर 
दास ) भुवने'् मिभ माघद ( सन्त छाहित्य ) इ्पादि प्रयुख हैं । 
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प से सफल दै। ग्रभी कुछ उम्र बूदे ढा« लाजइमीसागए वाष्येय और 
० भीकृष्णलाल के दिन्दी सादिल की ४० वर्षों की प्रगति पर लिखे गये 
मशः “आधुनिक हिन्दी खादित्/ और “अघुनिक हिन्दी साहित्य का 
कास? नामक इतिहास प्रकाशित हुए. हैं। ढा० वाष्णँय ने डिन्दी साहित्य 
ग १८४० ऐे १६०० तक और ढा० ओकृष्णलाल ने १६०० से १६२५ 
क की हिन्दी साहित्य की प्रगति का ठल्लेख किया है + श्राधुनिक कवियों 
मै छानदीन करने के कारण पं० भ्रीकृष्णशक्षर शुक्र के इतिहात ने 
ब्याति पाई है । 


सेद्धान्तिक ग्रालोचथा--में ऋशोवक आह्लोचना शास्त्र के दिभिन 
सेद्धान्तों तथा नियर्मों का परिचय देता है । मे नियम या ठिद्धान्त द्वी निण- 
एमक श्राज्ोचना के श्राघार होते हैं। जिन प्र्न्यों में आरान्ा्यों द्वारा 
देये हुए काव्य के आदर्श बताये जाते हैं और उन आादशों कौ उपलब्धि 
के लिए, नियम श्रौर उपनियम निर्धारित हिये जाते हैं दे प्रन्थ सैद्धान्तिक 
प्रालोचना के प्रन्ष कहलाते हैं। इन प्रन्थों के श्रादर्श तथा नियम और 
उपनियम निर्॑यात्मक आलोचना के श्राधार बनते हैं । 


श्राघुनिक युग में सैदान्तिक आलोचना का सूत्रपाव भारतेन्दु <रिश्नद्ध 
की नाटक! नाम की पुस्तिका से होता दै। इस पुस्तक मैं नाव्यकला के 
विकास तथा भारतीय और यूरोपीय नाटकों के इतिहास की संद्धित्त विदेचना 
है तथा नाट्य-शास्त्र प॑ए भी प्रकाश डाला गया है। आचार्य मद्धावीरप्रसाद 
दिवेदी ने अपने “एसज्ञ-एज्ञन” के कुछ निदस्धों मैं सैद्धान्तिक आलोचना का 
अच्छा ठदाइरण उपस्थित किपा है। बाबू श्यामसुन्दरदांस का 'धाहि- 
ल्ाल्ोचन! सर्वप्रथम श्राज्नोचना-शास्त्र का प्रन्य दै। ययपि इसमें मौलि- 
कता कम है तथापि वह एक प्रकार से सर्वाज्षपूर्ण है। सादित्यालोचन प्रन्य 
में काव्य, नाटक, उपन्यास आदि विविध साहित्यादोों की पहली बार सुन्दए 
व्याख्या की गई है और भी पदुमलाल पुन्नालल बख्शी की विश्व साहित्य! 
मैं यूरोपीय श्रौर विशेष कर अंग्रेजी साहित्य की मोटी रूपऐसा अ्रस्युत की 
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जु गुम ) रीविकाल की मूमिका तया देद और उनकी कविता ( डा० 
4 ) द्विन्दी नाख्य साहित्य का इतिद्वास ( ढा० सोमनाथ गुप्त ) हिन्दी 
धय का झ्ालोचनात्मक इतिहास ( डा० रामकुमार वर्मा ) तुलसी दर्शन 
० बलदेवप्रसाद ) तुनखोदास ( डा० माताप्रसाद गुप्त ) प्रखाद के नाटकों 
शात््रीय भ्रष्पपम ( डा० बग्ल्लायप्रताद शर्मा ) आधुनिक काव्यधाय 
(० केशटीनारायण शुक्र ) हिन्दी काव्य के प्रकृति चित्रण ( ढा० किरण- 
री गुप्ता ) श्रादि आदि थीसिसों के माम उल्लेखनीय दैँ। श्रमी हाल 
री परशुराम चतुर्वेदी ने 'डत्तती माएत दी सन्त परम्परा” शीर्षक 
परत महत्वपूर्ण प्रन्थ प्रकाशित किया है। यद एक प्रकार से हिन्दी सन्त 
पपरा का विश्वक्रोप सा दै। डा० सत्पेन्द्र ने 'ब्रज लोक साहित्य का अष्य- 
? शीप॑क मइलपूर्ण प्रन्य लिख कर साहित्य के एक विशिष्ट अक्ष की 
ए कदम बंढ्र।था है। इसके अतिरिक्त हिन्दी की राम सादित्य घारा की 
ए अ्रनैक विद्वानों का स्यान गया । “रामकृषा को उत्पत्ति और विकास! 
कामिल मुस्के ) पर हिन्दी मैं एक अत्यन्त महत्वपूर्य श्रष्पयन प्रकाशित 
| चुका दै। इस ग्रन्थ में रानकया के समस्त मास्तीय तथा विदेशी उद््‌ग्मों 
परीक्षा थी गई है और उसके फलस्वरूप परिणाम दिये गये हैं। 

(ब) भाषा सम्बन्धीर--साइित्य चेत्र के अतिरिक्त भाषा के क्ेत्र में 
गी कुछ महलपूर्ण श्रष्ययन प्रस्तुत झिये गये हैं। इनमें अवधी का विकास 
हा» दाजूराम सक्सेना) अजमाषा (डा० धीरेन्द्र वर्मा) भोरेपुरी का विकास 
उदयनारायण तिशरी) दिद्वारी भाषदों की उ्त्ति तथा रिकरास (नलिनी- 
गाइन सान्‍्याल) दिन्दी शब्दार्थ विज्ञान (इरदेय दाइरी) उल्लेखनीय हैं। 
(सके श्रतिरिक्त भाषा सम्बन्धी अ्रध्ययनों में मुद्ाबय मीनांसा (ओमप्रकाश 
गत) प्ञारतीय प्रामोद्योगों की शब्दावली का अध्ययन (इरिर प्रसाद गुप्त) 
टन्दी प्रदेश के दिन्दू पुरुषों के मामों का बैह्निक श्रष्ययन (विद्यामूपण 
विमु) उल्लेखनीय दें । 

मवसंवादी आलोचना;--अ्गतिवादी भले के नीचे श्रई माक्सेवादी 
आलोचना का प्रचार शो रद्ा है। इस प्रकार की आलोचना कला को 
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जु गुम ) रीतिकाज्ञ की भूमिका तथा देव और उनकी कविता ( डा० 

दर ) ट्विन्दी नाठ्य सादहित्व का इतिहास ( ढा० सोमनाथ गुप्त ) दिन्दी 
तय का आालोचनात्मक इतिहास ( डा० रामकुमार वर्मा ) तुलसी दर्शन 
० बज्नदेवप्रसाद ) तुनखोदास ( डा० माताप्रसाद गुप्त ) प्रखाद के नाटकों 
शाल्रोय भ्रध्यपन ( ढा० जग्ल्माथप्रसाद शर्मा ) थ्राधुनिक काव्यधाय 
॥० केशरीनाणायण शुक्त ) हिन्दी काव्य के प्रकृति चित्रण ( ढा० किएण- 
री गुप्ता ) श्रादि श्रादि थीसिसों के माम उल्लेखनीय हैं । श्रमी दाल 
भी परशुय्म चतुर्वेदी ने “डत्तदी माप्त कीसन्त परम्पण” शीर्षक 
यन्त्र महत्वपूर्ण प्रन्थ प्रकाशित किया है । यह एक प्रकार से हिन्दी सन्त 
म्परा का विश्वक्रोप सा है। डा० रप्पेन्द्र मे 'त्रज लोक साहित्य का अ्रध्य- 
?? शीर्षक मदल्षपूर्य अन्‍य लिख कए साहित्य के एक विशिष्ट अष्ठ की 
| कदम बद़ाया है । इसके श्रतिरिक्त दिन्दी की राम साहित्य घाय की 
पर झनेंक दिद्वानों का ध्यान गया। “रामकथा की उत्पत्ति और विकाए! 
कामिल मुस्के ) पर दिन्दी में एक श्रत्यन्त महत्वपूर्ण श्रध्यमन प्रकाशित 
| चुका दे। इस प्रन्य में रामकया के समस्त मास्वीय तथा विदेशी उद्‌गर्मी 
ी परीक्षा की गई है और उसके फलल्वरूप परिणाम दिये गये हैं । 

(बं) भाषा सम्बन्धीः--साहित्य छेत्र के श्रतिरिक्त भाषा के देज्र में 
री कुछ मदत्वपूर्ण ग्रष्पथन अस्वुत्र किये गये हैं। इनमें ऋवधी का विकास 
७ द्वात्रूराम सक्टेना) जमाया (डढा० घीरेन्द्र वर्मा) मोरपुरी का विकाल 
उदपनारायण तिद्रारी) विद्दारी भाष्यग्नों की उततत्ति तथा डिक (नलिनी- 
पाइन सान्‍्याल) दिन्‍दी शब्दार्थ विज्ञान (इरदेव बाइरी) उब्लेखनीय हैं। 
इसके अतिरिक्त माप सम्बन्धी अध्ययनों में मुद्दाबय मीमांसा (ओमप्रकाश 
गुप्त) क्षाप्तीय प्रामोद्योगों की शब्दावली का अध्ययन (हरिशटर प्रसाद गुप्त) 
हिन्दी प्रदेश के हिन्दू पुरुषों के मामो का वैड्ानिक अध्ययन (विद्यामर्ण 
विम) उल्लेखनीय हैं । 

मक्सवादी आलोचनाः--प्रगतिवादी मब्डे के नीचे श्रद मार््सदादी 
आलोचना का प्रचार हो रहा है।इस प्रकाए की आलोचना कला को. 





सेनापति का प्रकृति चित्रण 


रौतिंकाल में प्रकृति चित्रए का स्वरूप--रीतिकाल् तक श्राति- 
पाते हिन्दी कविता श्रत्यधिक रूढ़िवादी या संकुचित दो गई थी। रस मैं 
परज्ञाए का स्दोपरि स्थानु था। इसके ग्रतियक्ति यदि किसी अन्य रस ने 
वियोँ को भ्राकृध किया था तो वह बीर श्रौए शान्त रख था। »टज्ञार एस 
की बराबरी मैं यदद दोनों मिलकर भी सम्मानिव न हुए। खत्नाए रत की 
उत्पत्ति श्रालम्बन के द्वारा होती है। यह (आरलम्बन) हृदय में किसी भाव 
विशेष को जागत करते हैं। इस मा को उत्तेजित करने का काम उद्दीपन 
विभाव का होता है। उदौपन विभाव के श्रन्तगंत कुछ ऐसी बातें श्राती हैं 
जो पात्रगत होती ईं--नायक नायिका के आंग-अत्यंग, उनकी सनमोदक 
चेशर्प, बैष भूषा श्रादि; श्रौर कुछ ऐसी द्वोती हैं जो पात्रों से वहिगेंत 
एइवी हैं। आचार्यों मे इस दूसरे वर्ग में प्रकृति के विशाल सौन्दय में से बन, 
उपवन, सपोवर, पटऋतु आदि कुछ प्रमुख रूपों को स्थान दिया है। इस 
संकुचित दृष्टिकोय के काएय रस-निरूपय पद्धति मैं प्रकृति के उन ख्तस्तर 
बर्णनों का समावेश नहीं दो प्रया जिनमें वे स्वयं श्रालम्बन रूप में ये। 
प्रकृति को उद्दीपन रूप मैं चित्रित करने की यद चाल्न रीतिकाल मैं अपनी 
चरम सीमा पर पहुँच चुकी थी। प्रकृति के स्वतन्त्र छेत्र की ओर आँख 
उठाकर देखने की न तो कवियों को फुसव डी थी और न इच्छा ही। 
कामिनी के क्रिया कलापों की छोमलता; उनके सौन्दर्य की बेसुघ करने वाली 
मादकता को तीज़ठा दे ना ही प्रकृति का काम रह गया या और इसी दृष्टि 
कोण ले अधिकांश करिरयों ने प्रकृति का चित्रद किया दे । यदि वर्षा आती 


( १५६ ) 


शैहो पर रिपदियी कर शहर के के लिए, ् 
बह शीश ही बाई झंधि इसने के लिखे और 
हो दिप की एक ऋतते के लिए! ते प्रा ००१ 


बीीरिम प्राषए अहइइ गई । रीशिदान मैं द्र्ह्र्वि 
स्पझय दै भोए शी बोर का इच नरी सका $ 


सनापति की घोति ऐे प्रविधेटिंतेए 
मी ठरीरत के ही मै ही मुख्यतः १ म६ वर्णन 
आता दै। करीकती छददनि प्रहति की १ 
शा के धतुताए के बर्थन भी सिठान्त रे 

दने के रहित दिए है मर दारव सत्य है कि 
बट विछत है! इग्देति मामन्ती न 

झर्मत्त मात: 


( २७६ ) 
बाद किया है और ऐस्रयेशालियों के ऋतु-समबन्धी आयोजनों तथा 
इ प्रमोद का बर्णुन किया है। यद सब्र इसी प्रद्नचि का पस्चायक है। 
एयुवंश के इस मत के विरुद्ध प्रो० उमाशइुर शुक्त का कहना हैः-- 
की ऋतु सम्बन्धी ख्वना को मली भाँति देखने से यह विदित होता दै 
कृति के प्रति इनके दृदय में पर्यात्त अनुराग था, यद्यपि परम्परा तथा 
त्यिक और सामाजिक परिस्थितियों के कारण वह बहुत संदुचित 
लाई पह़दा है ॥?? (कवित्ते रत्ुकृर मूमिका एृ्ठ २६) दो विद्वानों के 
विरोधी मतों के शेत्े हुये मी यज्रा्थ रूप में द्वा० रघुवंश का क़ृथन 
5 समीचीन अ्रतीत होता है ( सैनापति में प्रकृति का यूद्म निरीक्षण दै 
। दृदप मैं उसके प्रति उनकी सद्यानुमूति भी कुछ न कुछ श्रवश्य शेगी, 
दु इमें उनमें प्रकृति का वह रूप नहीं मिलता घो कि उनका प्रकृति से 
एमक सम्बन्ध जोड़ सके--प्रकृति के एक एक अज्ञ--धास की हरियाली, 
प्र की छलाई तथा चाँद की छुम्द्माई देख कर श्रानन्द वियोर हो उठे । 
के भगाे चित्र जो हैं उनमें प्रकृति ते उनका ययात्मक सम्बन्ध नहीं 
जकता । फिए मी हिन्दी काव्य मैं सेनापति इस छ्ोत्र में अकेले हैं। उन्होंने 
२ उठक़े ययाय॑ रूप मेँ देखा दै और उसके कुछ $लापूर्य चित्र 
ये) 
प्रकृति के यथार्थ विज्न--सेनापढि ने यपार्थ चित्र दो प्रकार से ठप- 
शत किये हैं । (१) एंक अकार के चित्रों में पक्ृति सम्बन्धी रज्ञ रूप को 
(घिक व्यक्त किया है; (२) दूसरे प्रंकार में प्रकृति की प्रमावशीलता को 
एघिक्र भाव गम्प बनाया गेया दे। कार के बादलों का चित्रण पहले 
कार का है-- 
खंड खेड सब्र दिग-मंब्ल अलद सेत, 
हैनापवि मानों खक्ष फ़टिक एदधार झे। 
आइए अ्थंबरर सौ उमड़े घुमढ़ि, छ््नि्‌ 
दिखक़े छड्चारे छिति अधिक उचार के ॥ 


( रण१ ) 


छेनापति उनए नए. जलद सावन के, 
चारि ह्‌ दिशान घुमत्त मरे तोइके। 
समा सरणाने, न इखाने जात काहू भाँति, 
आने हैं पहार मानों काजए के ढोइ के ॥ 
घन सो ग्गन छुपौ, तिमिरि सघन मो, 
देखि न परत मार्नों रवि गयौ खोइ कै । 
चारि मा मरि स्याम निसा के भस्म करि, 
मेरे चान याही तें रहत हरि सोह कै ॥) 
( तीसरी तरत्न, छुन्द ३१ ) 
अछड्टार बैचित््यः--सेनापति की अलक्षार प्रवृत्ति उनके ऋतु वर्णनों 
यो तो सभी स्पलों पर मिलती दे, किन्तु अनेक स्पल पर यह केवल 
मल्कार कै स्प में प्रयुक्त हुई है। उदाइएण के लिए, रवि के छोटे दोने 
॥ एक बर्णन है।-- 
शीत मैं सइ्स कप सइस चरन हो कै, 
ऐसे बाति मात्रि तम आधत हैं. थिए के। 
चौलों कोक कोक़ी को मिलत तौलौं शेति राति, 
कोक अध बीच ही तें आदत दै फिरि के॥ 
( तीलथ तरक्ष, छुन्द ५१) 
यह श्लड्डार प्रदचि ही सेनापति की अमुख प्रवृत्ति दै। 
भाव व्यज्षना:--अ्पनी इसी ( ऋलद्भार ) मारना के कारण सेनाइतिं 
अक्ृति से निकट संपर्क नहीं स्थापित कर पार हैं। प्रकृति या तो उनके लिए 
वद्चन का विषय दे या उद्दीपन कौ प्रेरक । ऐसे स्थत्त मी कम हैं जहाँ कवि 
ने प्रकृति के माध्यम से माद साम्य क्री ब्यज्ञना की हो । केकल एक शाघ 
स्थछत पर ही प्रकृति की भाद ममता मानदीय सुख की ब्यज्ञक दो उठी है। 
छैनापति ने अधिकतर सामन्ती ऐश्वयपूं बाततरण ही अस्धृत किया है, 


इस कारण इनके काव्य में मानव और प्रकृति दोनों हो के सम्बन्ध मैं 


( ध्छर ) 


इत्णछवरागिप्टा का लिये नी रो गा दे 
अझमोई प्रमौर का बर्णत िए: करने की | 
हपत पर इसने गाराप्य जीरन का बढ़ "७१४७ 

जीत कौ परत ऐेतागी कोपि व, 

शिरखत अमल, गयीं या 

दिम के रामीए५ हैई इप्णी 5 

दही है एप्म मीन कोनन 

भूम नैन बई, लोग श्रामि पए 

दिए हों सागर र्््नैंक 
मानी मीत शनि) मे ही 


दुविपाँ दो 5 


ठम्रस्द स्पाविठ केखवी है ठन उपका ७९ 
इस उद्दीरत रूप के दोमेद दिये * 

प्रदुखता तथा ( रे ) मार्यों की प्रमुखता । 

उठका मानरीकए्ण होता है। पैविकाल * 


( रप३े ) 


अक्ृति, रुपो का उल्लेख़ दिमिन्र काव्य रूपों के अन्तर्गत कियाजा सकता ' 
चमदात तथा ग्रेरक रूप:--इछमें पक्‍्कृति का प्रमावोत्यदृक रू 
प्रस्तुत किया जाता हैं। यद चमत्काए इति के कास्ण श्रधिकृत: ऊद्दात्त 
होता हैः-- 
गगून गरद धूँचि, दसौ दिखा रहीं रूँषि, 
मानों सम मार की भृतम दरसत है । 
जरनि बताई, छिंति व्यौम की तताई जेठ, 
आयी आतत्ाई पुटपाक सौं करत है ॥ा 
( तसक्न ३, छन्द १४ 
स्वाभाविक वर्णनः-- 
धायौ द्विम दल, दिम भूषए तें सेनापति, 
अ्रंग-अंग जग, थिए जंगम ठटिग्व है 
दैयै न बताई माजि गई है तताई, सीत, 
आायौ श्रातठाई, छिति श्रम्बए परिर्त है ॥ 
4 ( तर्क ३, छत्द ५४ 
भाव का आधार+--इस रूप मैं केवल व्यापक भावना के प्रत्यक्ष हं 
पर प्रकृति का चित्र ठपरियत होता दै जिसर्मे उद्दीपन व्यज्ञना उसी पर प्रा 
की जाती दैः-- 
बरसत घन, गरजत सबन, दामिनि दिपै अकास । 
>५ ५ रप 
उम्रगि चले नद-नदी, सलिल यूरन सर बऱत ॥ 
( तरज्ञ ३, छत्द रेप 
प्रत्यक्ष स्मुति--इसमें भाव का व्यक्त आराज़बन छामने आता दै- 
आयौ, रखी खाबन मदन सरसावन, 
लग्यी है बत्ताइन ललिल चहँ. ओए तेँ। 
( ठरज्न ३े, छतद्र २६ 





(पर ) 
उत्तेजक प्रहति---चमक्तारी प्रकृति का 
शत्वामाबिकता भी श्रा धाती है-- 


काम धरे बाढ़ तरबारि, तीर, ऋ्रय डे 
आबत श्रयाद परी गाढ़ 


अ्रहति मार्वो की एछ-भूमि में--प्रकृति 
भूमि रूप मैं मी हुआ दै । यहाँ प्रकृति का उससे 
व्यज्ञना दो मुख्य रहती है; इसमें (१) मावों । 
शापारों पर व्यक्त ड़िया जाता है। (२) कह ते 
दिखाया ब्ाठा है। (१) एश-ईस का ऐश वे 
तीनों रूप एक दूछरे में घुले-मिले रहते हैं। 
ब्यया उल्लाव-- 


राठि न तिराति विया शीवत ने विर 
मदन श्ररति णोर बोर 


देव का 'संसन दी सो समीर गयौ! मी इसी 
विलास-ऐस्वर्य-- 
जेट मज्िकाने मुपरत खगशाने, ता 
तास तदसाने के मुधारि 
अर भर 
प्रीषम के दासर बयान डॉ शीरे ण 
राजद्रोग काइ साज माँ 


गि अड़ति का आरोप--एरस्म बमत्काए अपान 
का आाभय लिया धता है-- 


( २४२ ) 


परे तैं हुवार, भयौ मार पतकार, दही, 
पीरी सब ढार, सो वियोग सरसदि है । 
बोलत न पिक, सोई मौन है रही हैं, आसु- 
पास निरजास, नैंन नीए बरठते है॥। 
( तस्न्न ३, छन्द ५६ ). 
उपमानों की योजना में प्रकृति--सेनापति ने परम्परागत उपमानों 
प्रयोग किया है । याद में दे सलेप के फेर में पढ़ गये हैं । इस चेन में 
होने कोई विशेष नवीनता नहीं दिखलाई हैं + 
इस संद्धित्त विवेचन से स्पष्ट हो गया ऐोगा कि सेनापति ने प्रकृति के 
तर का यथेट तंया विविध रूप मैं चित्रण किया है । यथाये चित्रण में तो 
बह सबसे बढ़े हुए, हैं री। 


आकाश हंस लगाया, एक दी 
ब्ा्व, नहीं नहीं एक ही न; रे 
दोनों कलाकारों का लेक पक 


६ एल) 
थम किए्णों का दे उपड्ार ( सून्दगुत )” एवं “डिमाद्धि दुपर शाप, 


द शुद्ध भारती ( चद्रगुत्त )”” का शद्ध घोल कर भारतोपों के हृदर्पों 
श प्रेस का सागए उद्देलित किया औए पूछा--वसुस्धरणा का दृदव 
किस मू्े को प्याए। नहीं? । ठनकी “अलका! राष्ट्रीय ध्वग लेकर 
सेवक छैनिरों के थगे कूच करती है। उधर प्रेमचन्द ने प्रसिद्ध 
है, राजनीतिक उपन्यासकार के रूप में । श्री रामदास गौड़ के शब्दों 
परमाश्रम' भारत का पढिखा राजनीतिक उपन्यास दे। तब प्रेमचन्दली 
प्रथम राजनीतिक उपन्यासकार सिद्ध हुए.। उनके ठपन्यासों मैं गुलाम 
ते की अहमा का करण क़न्‍्दन है। उनके उपस्पास गांधीवाद के प्रति 
है हैं। उनमें श्रदधिंतात्मक श्रान्दोलन है तो सत्याप्रद संग्राम मी । साथ 
इस राषट्रीयता के रूप में भी श्र साम्प है दोनों की लेखनी में । दोनों 
प्रेमियों ने मझकवि रीन्‍्द्र अथवा मावकशार द्विबेद्धलाल राय की 
गीयती को नहीं स्वीकाए किया दै, वरन्‌ अपनाया है गांधीजी के राष्ट्र प्रेम 
जिसमें मैरा देश मेरा है, में पहिले इसका ध्यान रक्लूँगा, पीछे अत्प 
गो का । राष््र मेरे लिए. सर्वोपरि है, यद अन्य देशों से श्रेष्ठ है। 

कथा निर्वाचन. रैली मैं मो दोनों ने श्रनोसी समानता दिखाई है। 
नों को कया विस्तार से मोद था। श्रवः दोनों कलाकारों को कृतियों में 
पानक को विशालता, सरनता एवं जख्लिता मिलैंगो। प्रेमचन्दजी के 
न्‍्यासो में अधिकांशतः एक मुख्य कथा-मवाइ ने होकए कई कथाओं 
व घटनाओं का घययेप मा रइता है। रक्ममूमि में काशी, पाडेपुए एवं 
[सबन्दनगर भिन्न-भिन्न कथाओं को लपेटे हुए एक सामझषसस्‍्य उपस्पिवे 
स्ते हूँ। इस उपन्यास में २ दिन्‍्दू परिवार, ६ मुस्लिम परिवार तथा १ 
पाई परिवार के सदस्य बीवन-नाटक में अमिनय करते हैं। इसमें ५. 
कयायें ९:---१-विनय सोफिया की, २-दुरदाठ कौ, ऐे-तादिर अली की, 
४--पत् मदेस््ठतिद एवं इन्दु की, ४-इसाई परिवाए की । कायाकंल्य! * (८ 
३ जन्मों की ५ प्रेम-गायाएँ हैं (१) ठाकुए हृस्सितिक एवं लौंगी की ( 
दिशालिंह एवं रोदिणी की (३) मनोदमा एवं विशाल (४) ... 


( रच ) 


शानशहूर, गागवी, पत्मशाद्भए और तेजशइर दाय अत्मबंध कराया दै। 
गन में जौइप एवं वन मी दही काये करते हैं । 

दोनों चित्रकाएँ ने वर्गयत पात्रों का निर्माण किया है । दोनों कला- 
काएँ के पात्र मिन्न-मित्र कृतियोँ में प्रायः एक से ईं. । केवल दो ही अमर 
पात्र अपने अदल व्यक्तित्व छे सदा स्पृति पटल पर अद्धित रहेगे। रक्भूमि 
मैँ प्रेमचन्दडी का सूटदास अपनी सत्ता सर से अलग रखता है। उसका 
व्यक्तिल श्रद्धितीय है । साधारण व्यक्ति शोते हुये भी बह दिमालय की भाँति 
उच्च एवं दृढ़ है | ऐसा ही एक कमनीय कुसुम है प्रसाद का वद स्तर्गीय 
पुष्प श्रपनी सुधा-सुगन्ध सदा हिन्दी संसाए में वितरित करेगा । वह कोमल, 
मंदुल, भोली एबे त्यागमयी देव हेमा है । 

५, अखाद के वर्गेगत पात्रों में सबसे पढिले हमारा ध्यान वे पान श्राइड 
करते ईं जो ब्राहर से बहुत कर्मशील हैं. किन्तु अन्दर से विरक्ति की मव्य- 
मात्रना सै श्राक्ान्त हैं । वे आदर्श पात्र सदा सत्य का पक्ष ग्रदण करते हैं । 
“दिशाख! का प्रेमानन्द, 'राज्यभी? का दिवाकर 'नागयज्ञ” का बेदब्यास, 
“अबात” का बुद्ध एवं 'चद्धगुस! का चाणक्य--सत्र इसी कोटि के प्रत्र हैं? 
इसके विपरीत एक वर्ग उन पात्रों का भी है शो बाहर से विरक्त हैं किन्तु 
इदय में अ्ासक्ति एवं वासना की आँषी छिपाये हैं जैसे “विशाख” के महन्त 
सत्पशील, श्रबाव के समुद्रदत्त एवं “नाग्यज्ञ!” के कर्य? । एक एक श्रेणी 
है 'विशास! के मिछु, “राज्यभी! के शान्ति मिछु, 'अजात” के विदद्धक, 
“सकरद! के मदाक और “चन्द्रगुप्त” के याक्षस पात्रों की । ये सब पात्र जीवन 
मैं बड़ा देग भरे ईं। साथ ही हैं बड़े निर्भीक एवं साइसी। इनमें दिखलाई 
पदता है अ्रावेग एवं स्पन्‍्दन । इनके विम्बसार, विशाख एवं स्कम्द--तीनों 
नाथक एक विचित्र दाशनिक उदासीनता से भरे ढोलते हैं मानों जीवन का _ 
बोझ अब उताएं कर फेंक देंगे। 


कधाकार प्रेमचस्दजी ने भी बाडी जीती । इनके उपस्यासों में . 
का एक दर्ग दे । ये पिता पहले तो युत्रों को कोष में त्याय देते हैं , 


शान्ता के काप्य त्याग कए पुनः १ है प्रेमाभम 

यददी बारएए डरते दें भरते प4 दयाशइप के प्रति 

बहुपए आफूघर को भदिस्या के कारण शो 

आशिस्या सादर शा देण दौड़ पहे है औष करो 

२ डल देते तो बगा हिगइ जाया । कमेमूमि के 

पिए पुत्र अमए चहले तने के किए शुरु भा 
के प्रेमण४ ७ (प्र के अमएानत प्र 

धूक ही ढोटि के भुदृ्प है। उनके का्िए मिे ५ 
(5! है एक रूपता ६१ 


दोनों कजाडारी के शिचाए डी समानता भी ४ 


4 रध्र ) 


विवाद हिन्दू-उमाज का एक अत्यावश्षक अज्ञ माना गया है। किन्तु 
 प्रणुय का श्रन्त विवाद दी हो सकता है! दोनों का उत्तर है, नहीं। 
क मांगे और भी दै । यह इससे श्रेश्ठतर है। हाँ, वह मार्ग सर्वसाधारण के 
ये नहीं । उठे तो दृद पुरुष और सब अ्रवल्ा ही अपना सकती हैं। 
ते तो देवसेना जैसी स्वर्गीय आ्रात्मा और मिस मालती ( प्रेमचन्द का गोदान) 
सी विदुपी स्त्री दी प्रदय कर सकती है । स्कन्द की प्रेम याचना का उत्तर 
वसेना देती है--श्रापफों अकर्मस्य बनाने के लिये देवसेना जीवित 
देगी | सप्राद छमा हो । “वह कामना के भैंवर में ने स्वयं फसती हे न 
को फेयने देती है। देश को स्कन्द की आवरपकता है । वए उसे कैसे 
शक कोने में छिपाये रक्‍्ले। यही मालती ने कह्दा--अ्रमी तक हुग्दरा जीवन 
पश या, जिसमें, स्वांधे के लिये बहुत थोड़ा स्थान या, मैं उसको नीचे की 
प्रोर न ले जाऊँगी ।१? इसके दाद ढा» मेइता एवं मिल मालती प्रार्णों की 
भौनमाषा में श्रार्कक्ति का दाए भेजते हुये मी श्ेमाज़त ले केवल जीपन 
साथी के रूप में एक दूसरे के सहायक बनते ईं, देशोद्धार के लिजे, 
पर मेक + 
इस प्रकार हम देखते हैं कि दोनों मद्दान्‌ कलाकारों में बढ़ा मारी 
साइश्य दै, ययपि हैं ये मिन्न-मिन्न मार्ग के पदिक । दोनों आदश्शादी 
कलाकार इमारे हिन्दी गगन के एर्य चन्द्र हैं डिन पए हमें गे है | 


पद ध्‌ 
कर पालन के द्रव मन्दिण से हिहा 2 
५. थत उस समान का कस्याण 


६ रह ) 


दिवाइ दिन्दू-उमाज का एक अत्यावश्यक श्रद्ञ माना सपा दै। डिन्तु 
| प्रशय का अन्त विवाइ ही हो सकता है! दोनों का उच्र है, महीं। 
$ मार्ग और मी है । यद इससे भ्रेष्ठठर हे । हाँ, वह मार्ग सवंसाघारण के 
पे नहीं । उठे तो द॒द पुरुष और सृइल अवल्मा ही अपना सकती हैं। 
॥ तो देवसेना जैसी स्वगोय भ्रात्मा और मिस मालती ( प्रेमचन्द का गोदान) 

बिदुपी स्त्री ही प्रहणु कर सकती दैँ। स्कन्द की प्रेम याचना का उत्तर 
सेना देती है--श्रोपकों शरकर्मए्य बनाने के लिये' देवसेना जीवित 
हैगी | सप्नाट छूमा हो । “वह कामना के मेंबर में न ख्॒यं फ्रंसती है न 
मन्द को फंठने देती है । देश को स्कम्द की आवश्यकता है । वह उसे कैसे 
क कोने में द्िपाये रक्‍्ले। यही मालती ने कह्ा--श्रमी तक तुम्हरा जीवन 
श था, जिसमें सवार के लिये बुत थोड़ा स्थान या, मैं उसको नीचे की 
ग्रेए न ले जाऊँगी ।?? इसके बाद ढा० मेहता एवं मिस मालती प्राण की 
गैनभाषा में श्रासक्ति का तार भेजते हुये मी श्रोमाजत ले केवल जीवन 
ायी के रूप मैं एके दूसरे के सहायके बनते हैं, देंशोदार के लिगे, 
पर छेवार्थ । 

इस प्रकार इम देखतें हैं कि दोनों मध्नन्‌ कलाकारों में बड़ा भारी 
हादश्प है, यदपि हैं ये मित्र-मिन्र' मार्ग के प्चिक । दोनों आादशवादी 
कलाकार इमारे हिन्दी गगन के सर्प चन्द्र हैं जिन पर इसमें गये दै। 


।+ री 
चिन्तामणि! के 
मृद्नन्तामयि! के निरधों वी विशेष्लातों 
हमें निरल्ध-एचना ठल पर विलाए कर लेना ७ 
दा करौनां नि बदन्ति! के शरवुताए 
है, तो नियत्थ को गये की कठौयी कहा बा » 
का शान्दिक अ्र्य चाई कु भी ्क्योँन 
+छुकहज! गन्‍द की ही पर्यार नमी जाता 
हे ब्राचार्ष एमवन्र शार्क के शो में हम कर 


( शहर ) 


हैं, तथापि निबन्ध में आपेक्तिक दृष्टि से विचार-तत्व॒ की प्धानता-- 
ग साहित्य की अन्य विधाओं से पार्यक्य सिद्ध करती हैं। 

लिवन्ध की अन्य ग्रमुख विशेषताओं मैं--्रवक्षशीलता, वैयक्तिकता, 
पता, स्व॒तन्बता आदि हैं। स्वतन्त्रता से इमारा आशय विचारों की 
डल श्रमिव्यञ्षना डे नहीं--पअत्युत प्रतिपाय विषय पर अपने मौलिक 
से सोचने, विचारने एवं उसे अपनी निजी अ्रमिव्यञ्ञना-प्रणाली ले 
पर्यक्त करने में हैं--जिसे हम पारिभाषिक पदावली में 'शेलीः कहते 
बस्तुतः निवन्ध मैं भाष-ग्रेपणीयता नितान्त अनिवार्य दै। भावप्रेष- 
पता का अर्थ है, श्रात्मामिव्यक्षन की सफलता और इसके लिये लेखक 
| पाठक मैं पूर्ण तादात्म्प की श्रावश्यकरंता है। इस तादात्म्य श्रथवा 
क-स्थापन का भाष्यम है, शेली। श्रतः शैली निबन्ध का सर्वाधिक 
नेता गुण है, क्योकि शैली के द्वारा ही लेखक अ्रपने निम्रन्ध में 
किक तब ( 008078] 0९70९०॥ ) और मानत्रीय तर ( सरए- 
७0 शाशणाश॥६ ) को अ्रत्मव्यक्न करता है। कद्ठानी, उपन्यास श्रादि 
शैली इतना प्रमुख ठत्त नहीं क्योकि उतमें तो भावाश की प्रघानता होने 
लेखक का व्यक्तित श्रन्‍्यथा मी पदचाना जा सकता है, किन्त निरन्‍्ध 
$ विचार प्रधान रचना होने से इसमें लेखक का व्यक्तित् तलस्पर्शी रहता 
अतः नियस्ध में लेखक के भावनात्मक पद्ष को प्रस्फुटित करने का शैली 
| एकमात्र साधन रै। 

निबन्ध के वैयक्तिक तत्व से इमारा आशय उस अंश से है, जिसके 

एं हम लेखक के व्यक्तित्व को अर्थाव्‌ उत्तह़े मावःत्मक पक्ष शो सरलवा से 
ज सकते हैं। अतः निरन्‍्ध का बह तल जिसके द्वाय इम लेसक के साथ 
क प्रकार के भावात्मक साइचये का अतुभर करते हैं--वैयक्तिक तत्व 
'इलाता है । तद्िपरीत मानरीय तत्व के सहारे लेसक अपने दण्ये विषय 
गे शबकौ पटनीय वस्लु घनाता है, स्थोकि मानरीय ठत्त छमी का समझने 
य नह का विषय होता है। नित्रन्ध के ये दो श्रतीर अचिवार्य 
90 है| 


(१) एक अ्टी में ठो मनोदिकारं... 
लिखे गले निरत्य द्रव हैं. चिंतन बक्ा 
“लोम और प्रीति» ध्द्ट्द, पूर्घ्या!, मिलीक 

(रो दुख प्रेयी मैं इस दिदेचनानर्े 
रख सकते दे ५ इन छम्रीदज्मक निरलदो ] 
दोवे दैंए 
?-सैझास्तिक समीक्षा- ३ हा 
म्रक्नल दी साधनावष्या+ व्ादाप्पीस्ए्य 


| ३६% ह$ 


डी साथ,/ही इनकी सबसे बड़ी विशेज्ञा यइ है कि उन्होंने इव मानवीय 
भार्वों अयवा मनोविकारों--प्रेम, लोम, रर्ष्या, कब्णा, मय, कोघ श्रादि 
चृत्तिपों को शुद्ध मनः शास्त्र के चश्मे से न देखकर साइित्य के स्थायी मा 
के रूप में देखा है। एवं साहित्य का जीवन से श्रमित्र सम्बन्ध है। फलतः 
इन निवन्धों को लिखते समय उनकी दृथ्टि बयइर छीवन पर ही केन्द्रित 
रही-मनोविज्ञान के अन्थों पर नहीं। उन्होंने इन वृत्तियों का अपने प्रत्यच् 
जीवन मैं दी अनुभव किया। एवं उठी झनुमव के श्राधार पर इन 
ओमाता की है। दूसरे शब्दों मैं उन्दंनि अपने अनुमव के श्राधार पर दी इन 
वृत्तियों की मीमांसा कर-डीवन को सम्रभने का प्रयात किया हं। यह 
करण है कि इनमें इमें श्न्दः निरीक्षण, एवं बाह्य निरीक्षण का धुन्द 
सप्रन्दय मिलता है। उनके मनोमादों श्रथवा मनोविकारों का उद्गम स्था 
मनः शाज्ञ के विस्तृत प्रन्थ नहीं--अत्युत प्रत्यक्ष जीवन का कर्मक्षेत्र 
पर्व जीवन के इसी विशाल बाढ मुय॒में कर्म दौन्द के बीच बिखरे हुए 
"खुद्म भाव-तत्तुओं को लेकर उन्होंने छीवत के ह्वी समष्टि रूप केलैवर ॥ 
सम्रभने का प्रयास किया है। यददी कासण है कि दम इनके मनोवैज्मनि 
निबस्दों को एकान्ततः सनःशास्त्र की दत्त कहकए यज्ञ नहीं सकते । ४ 
मनोशाज्न के शुष्क सिद्धान्तदाल से शुग्फित एवं सुमाच्छुन्र नहीं प्रत्य 
ग्रत्यक् बीवन की ही श्रनुमूतियों के स्पन्‍्दन से अनुप्राखित दैं। शुक्कनों 
मनोवैज्ञानिक निदन्‍्धों की यह एक बढ़ी भारी विशेषता है जो इन 
निबन्धत्व को कमी संदिग्ध -नहीं डोने,देरी । 
२-भारतीय शास्त्र के ग्रति अनन्य आस्था-व दुतः झुक्कजी के भिब 
उनके गम्भीर अष्ययन, गहन मनन एवं मौलिक श्रात्म चिन्तन के परिण 
हैं। उन्होंने अपने स्वतन्त्र दृष्टिकोण से दी द्रिविध विषयों की मीमांसा : 
है। तयापि उनके सैद्धान्तिक श्राह्लोचना सम्बन्धी निबन्धों की--जिन 
डन्‍्दोंने काव्य शाह्त की दृष्टि से दिचार किया है--सर्वाधिक... 
विशिषश्ता यह है कि उन्दोंने इन निरन्‍्दों में जो आदर्श प्रतिष्ठित किया 
नह सर्वेया भास्तीय शात््र से सम्पत एबं भारतीय आादशे मावना पर. 


हनसेके हमीय मे पिरमपौ-ताएप्थीएिय 
वश पक गोरे के दिया रूए, 6ास्स मे लोक 
नाग ही परम खरीद मै मे ठर्देनि ध्ाती 
आपस रुप रि शिया ३--जगढ़ी रामसवर १7१ 
इस प्रडए दानौन मागील दपफरेय के द्रागर 
दा धाईनिर ८7 मे नरीन रूए मैं प्रतषादन « 
के ऐक मे एक पे ददशे % भ्रणग निषामर की 
निरस्प मो लोक शिनन एवं गईन धाम - 
हापावि शुझरी बी एनाए-घारा बी मू्त ८०० 
निमन्‍्दों की ध्रायाए जा मी यहीं १ै। उनके 
इसी हे ५एसायक [4] 

३-विषय तैंमां व्यक्ति का , अर 
भबस्ताम दि वी मेमिश पैद्दी कद्दा है 
पाठओों प८ दी झोडता हूँ कि ये नियरध 45 


एनव्प 


( ६७ ३ 


४--एक प्रकार की प्रवल प्रेक शक्ति अथवा गाउ-अप णीयता।- 
धपि शुक्लती के निबन्‍्ध--जैठा कि इम कह झआयपे ईैं--इनके गहन 
घ्ययन मनन एव दिन्तन के परिणाम ईं--डिन्तु इनकी सर्वाधिक 
शिश्ता भ्पने सद्धित ज्ञन को एक अत्यस्व प्रमायशाली शैली द्वार 
मि्यक्त करने मैं है। क्योंकि यों तो एमें शुक्र ची छे कहीं च्रधिक सुद्स- 
शी ए4 मनोरिश्लेपयात्मरू पदति का अनुसरण करने वाले लेखक ट्िन्दी 
द्ित्य में मित्त सकी ईं--तपायि उसकी ही रपय॑ अमिव्यसना शक्ति 
4 परवर्ती निमन्‍्ध लेसड़ों मैं नहीं मिलती । ठसमें एक ऐसी प्रेरक शक्ति 
कि हम उसके सिद्धान्तों को स्त्रीकार करने के लिए सहसा प्रशत हो दाते 
--औ्ौर इसी में निवन्पक्ार की सफलता है। अपने मनोंरैज्ञानिर निमन्‍्पों 
! भी श्रएनी ध्पूर् ब्यझता शैली दा उन्दने अत्यन्त सरल, सुरोष एवं 
इज प्राध बना दिपा है। दुरूइ विषयों की विउेदना गरते समय उन्हेंनि 
त हो एवं शागर्ितर दृक्ति वाकयों का प्रयोग किया है| स्से-- 

+मरक्ति घ्मे दी एसत्मक अटुमृति दे।?? 

नरेप्डोर का झचार या मुस्या है 0? 

आतः भाय प्रेपशीयता डी हटि रे एल निरस्पों की होली श्रलस्त सफ़ग 
] इनकी इसी प्रेए्णा शक्ति के कारण एनडा रुपान तिरन्‍्प साहिय में 
बोपरि रहेगा । उनीी शेती भत्यन प्रमायधानी (7 [02७ ए८) एएं 
पगनीय (099 ४7072) वो है दी--स।प ही उठने ए% प्ररार कौ 
7गेए शाभीनज ((:वर0वे८या) भी है । 

प--येय किस तप एवं मानदैय तत्व/-तिर्प के ये दो चदीर 
एलपूर्य त् हैं छो निरन्‍्परार दी शेदी दवाय प्रडट होते हैं। दैवरिक 
व्व (एफऋत शेत्काल्ता ) का रग्ब्य मेक के म्यपिल हे 
गशत्नक धश ले है एरं सानरौर शल (रवछ्ताड हीव्याहव६ ) के 
परन्शगेव बद सर बुछु छा दाग है दो सप्डा उपनन रूप से धदुनुउ बा 
'इप ( १५६९४ ० 00:7705 ४३7०सं८7०६ ) घ्न रषदा है 


विलाम शशि के नि्पो मै ये डीनी तल “५ 
मोती चपया हाकति मार बी शगपत वि ( 
दादि ) *ो पाये एिय प्रमकु चलते है - 
ल्म्पो में मानीर तप बोर ही पए 
हँ छहहस्त्णको ध्ठ्प्य ) के मभीपर-१4 
2, एा प्राए सिचरी के शुक तस्थगा के 
गिशुभ, कामल, मारा मक छाझ्य का. ५७६ 

द्वार तय के डडइएपं मैं शुकूजों के 
ठदाएएसे हर गए 
| पेट ग्राइमियों | दस झागए 
अ्ग्टेरो मे री सदी-तो ने बाते हितनी 2“ 
(२) छोगेय के गददे मै तो बाय 
लोग ( स्वार्थी एव दादी देशों दाएक ) धाष 


भ्रमरगीत की परम्परा में 'उद्धवशतकः का स्था 


व्यास के दृदय में जो गोपी रोती थी वह सोती रही! सूर, नन्‍्द 
रहीम, तुलसी, मतिराम, देव, पद्माकर, भारतेन्दु, रक्ाकर, सत्यनारायण 
मैथिलीशएण गुतत थ्ौर रताल तक आते-श्राते उसके अश्रु न यमे, स्पा 
आलेय जल के रूप मे बडी श्रभु परिवर्तित हो जाये । 


कृष्ण काव्य मैं स्रमरगौत को इतना मदृत्व मिला। क्यों! अपने 
भनोवैज्ञनिकता के कारण, वह क्या है ! जो स्थल अधिक से श्रिक भनो 
ब्ेगों को सकम्रेर सकता है, काव्य के लिये वह उतना ही उपयुक्त मान 
जाता है। रखदाज खज्ञार की परम्पए मैं, विम्रलम्प दी महिमा रही दै 
बैष्णव कवियाँ मैं ज्ञान के ऊपर मक्ति व प्रेम को विजय दिखलाना ए॥ 
मुख्य प्रृत्ति ही बन गई थी, सपत्ीमाव के अभिशाप का वर्णन तया पु्प 
की मधुप इक्ति रीतिकुल मैं प्रधान रही और इस प्रकार प्रत्येक युग 
अएने श्रमुकूल अमरगीव को दाला किन्द बह्ाँ तक शत्म-विभोरता, वियोः 
घनित तनन्‍्मयता या केवल सवेदना के पदण का प्रश्न था वह प्रत्येक शुग 
सद्दृदय कवियों ने प्रहण किया, म्रमण्गीत इसीलिये कोण वितण्डाबाद नह 
इन पाया और यह साहित्य की सौशब्य था। 


सम्पूर्ण अ्रमरगीव-सादित्य को मानसिक पस्ल पर चित्रित कर लेने प 
ही इम “स्वाकएः के उद्धवशतक का मइल उमर सकते हैं क्योंकि इस ले 
के विषय वही हैं । जो दर मागवव ऐ प्रारम्भ हुआ दूर ने उसे पकड़ा -* 
विरह-काध्य का खूजन कर उठ मद्दाकदि ने इस छेत्र में भी प्रायः * 


(६ र०० , 


कोना अद्टूता न छोड़ा । शर ने शान व ग्रे 
किन्दु पिरदोन्‍्माद एवन ब्रश शिक्त उगालम 
सद्दयता की शिला पर ज्ञान के ; | 
लोन गोरखपस्थी योगियों य गरोन्‍्मत्त अ्रद्रौत 
उद्धव के रूप मैं सड़ा कर यूर ने प्रेम का व 
किया कि तथाकृषित तान्यिक योग . 

मक्ति का झ्राधिपत्य स्थापित हो गया । आगे 
दएग्पत बन थाई हिन्तु इृध परम्पए-पालन थे 
हिये जाने वाले यज्रों को भी कवियों मे पकड़ 

(१ ) दर के रुष्ण बिरह-विदग्ध भ्रयर 
गोपियों के माग मैं ई अधिक आई । 

(२ ) उद्धव मौन हैं, माकवत के उद्धव 
समान निष्काम कर्म का उपदेश नहीं देते श्र 
झलि के योन-शारप के श्राधाए पर उपरेश दे 
इसी जा रास्ट्स कश्यो हैं । 

(१), २ह चमत्कार की प्रहतति 
दृद्प की कश्य चमियकि की प्रशत प्रधि 

5 सा्जी हो पाते के गरिपोँ मे पर्चा 

नरइदास ने उदर को मौन मे एस योगी 
गोपियों की करुणा का प्रवस प्याई भी ड्ास्प 
भी तड़-रिदक की हरि से सरद्रीस झ्रपिक . 

बदइति' हू तो धारा हो होप ही नफ़ेडज * 
झनयें मुलर हो उठा । 

फोघानोरी हे मन ने बगश्ननी हौता 
स्पश्यिर की छापा उसडी शेडिजी एप करी ने 

आपइति गे परों $ सरल, स्निग्प ब्ययष्य यैं ४१ 


( २०१ ) 


कर्दम हैं न उपालम्मों की वह प्रद्यरिणी शक्ति । विरइ की मह कदिता इसौ- 
लिये फूट कर न ये पाई और मार्मिकवा का भी उसी सीमा तक अ्रमाव 
रद्दा। किन्तु 'मर्षादा पुरुषोच्तम” का मक्त तुलसी यदि गोपी को मी मर्यादा 
का रूप न देता तो और कौन देता ! एक स्थविर-शांति हम तभी तुलसी 
की गोपी में पाते हैं । 


रद्दीम को विरह-विहल द्वदय मिला था। अतः बेदना की पुझीमृत 
ब्वाल हम रहीम की गोपी में पाते हैं। श्रलड्भारों के चमत्कार के स्थान 
गए “रहीम”'ने तीव विरद्वानुमूति में गला कर अपने प्रसिद्ध बर्बै शिले-- 
घेर रहो दिन रतिवाँ-विरद बलाय । 
मोहन की यह बतियाँ, ऊधौ दाय ॥ 
“अभुपूर्ण ुतलाइट? रददीम ने दी । 
आलड्डारिक क॒वियों मैं इमें मतिराम, देव, विद्वारी श्रादि के भ्रमरगीत 
सम्बन्धी पद प्राप्त होते हैं। मदिराम में उनके स्वमावानुकूल अधिक सरख्ता 
है तभापि सुए व रहीम का विरद सम्बन्धी दिग्दाद यहाँ नहीं, अलझाँ कौ 
धूम श्रावश्पक है, वाकचत््॒थ द्वारा अनश्न बद्रपात भी कराय। गया है 
किन्तु न तो बस्तु की दृष्टि से कोई नवीनता देन अमिव्यक्ति की दृष्टि से 
हाँ अदया भाव के लिए. “कुम्शा? जेसा/पात्र प्राप्त शो जाने के कारण उपा- 
झ्म्मों, व्य॑ग्यों, कट्ूक्रियों के विशाल भाइ-मद्भाड अवश्य काव्य बन मैं 
- ठग झ्राते हैं। मतिराम व देव में अपेह्ाकृत सएसता है-- 


मनु मनिका दे इरि शीका गॉँठ बाध्यों इस-- 
तिन्हें तुम बनिज बतावव दौ कोड़ी को+ 
कूबरी सी अति सूधी बधू को-- 
मिल्यों वर देव जू स्पाम ठो सूधौ। 'देवा 


पद्माकर को इस प्रसद्ञ में केवल उद्दीपन वर्णन करने की सामग्री 
दिखाई पढ़ी । 'कुन्जा जनित ईर्ष्या! पर उनका काव्य अरश्य-रोदन 


( २ण्३ 3) 


ऋदपि सकल विधि मे सइत, दासम अत्याचार ! 
पै नहिं कछु मुख सा कहतत, कोए बने गँवाए 0 
को शरुओआ नहीं । 
था-- 
अब की गोरी मदमठी--अभ्रषर चले इवराय । 
चाए दिना की छोकरी-नाई ऐसी गरबाय ॥ 
जहाँ देखो तो दरिश्ौष के “दर” व 'सत्यनाणयण! दोनों 
डो लेकर चले । किन्तु बतमान समय पर विचार प्रकट में कर : 
आदर्श रूप रक्खा, राघा के मुख से शान की चर्चा मुन कर उद्ध 
पद बर्दन करते हैं । 

! चुप हुई इतना कद मुख शे--अजविभूति-विभूषण राधि 
अण्य की रत ले दरिबंधु सी--पप्म शोति समेत विदा हुए 
उक्क इरिश्रोष के उद्व॒तथा मागवत् के विनयी उद्धव 

करिये ! कितना मद्ान अन्तर है ! 
गुप्जी इरिश्रौध के समान आगे न बढ़ कर पीछे छौरे। " 
गुप्तबी के उद्धव एक व्यवद्वार कुशल व्यक्ति के रूप में दिखाये 
यहाँ उद्धव शोपियों की प्रशंसा भी कप्ते हैं। कित्तु शान को 
बना हुआ है-- 
एथा इरि बन गई, द्वाय यदि इरि राधा बन जाते 
तो उद्धब, मघुबन से डलटे, तुम मधुपुर ही जाते । 


'जम्ददास* का आधुनिक संस्करण गुप्तदी की गोपियाँ हैं; व 
मुखर ! राघा को अवस्य गुसजी ने दवीन मद्ागता दी है, सीता । 


रक्ाकर! के उद्धव शतक के पूर्व उपलिखित सादित्य कवि 
था । किन्तु कवि पर रीतिकाल का' प्रभाव दोने के कारण उसने ' 
को मौलिक रुप में लिया! सत्यमारायथ; इरिश्रौध था गुसई 


( २०४ ) 


उसमें आ्नुपक्निक रूप से मो परिवर्तन नहीं किया । 
नवीनता दी-८ 
(१) इष्ण का वियोग-वर्णन सज्ञाकर में सबसे 
बतकार दर, नन्‍्द: किसी कवि ने ..- 3४" 
विर॑इ से प्रमावित चेपर्लु * 
दी विरद बाइव से पीड़ित हैं बमुना स्नान 
कर उन्हें एधा का विस्मप्य हो श्रा रहा कर 
काव्य का यह उद्पाय्त मी नवीन और मौलिक डे 
छु्दों मैं उन्दोंनि इष्य की विरष-वेदना ब्यर्शित 
(२) सवार की दूसरी विशेषता दब 
शुए व नन्‍द मैं भी केवल मुक्कक दैडित 
कमल को देशकर मून्थित होता, उदय द्वाए - 
का बज में भेजा जाना, बाठलार के पमात, ५ 
शदि वर्णनों द्वाप कवि ने घटना की गम्मीस्ता 
के लिए सुस्मता दी है। पद्दी कापय 
पमता ग्रधिक दै। 
(३) ऋवि 
दूर रखना ना । 
डिन्‍्तु सिह नहीं खोलती | यषा यशोरा 
बुननइन! के रू में री सता दै। इस डाई 
छते हैं। ब्वया का मद बित्र प्रनटा है। “वा 
खा हो चित्र झूर ने रिपा 
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मोपी खाक ब'लनि कौ भरड रिश्दानल मैं-- 
हऐ मुर प्न्द डी इज्नाइ करि हैं बहा। 
रजाकुर के कृष्ण मैं 'खुमाए! अधिक हैं 'मुपाएं कम । वे “सतत लौः 
मताये”? हुये मध्य युग के रफ्तीन ईश्व८ हैं । 


(३) सवाहर की एक रिशोप्ता है. सड़चन बुद्धि की । कवि पर रीति- 
काल वा प्रणा अधिक है, परन्तु भक्ति का आय्रेश उसकी रीतिकालीनता 
के चारएण में “जन जाइए के दीय”? के रमान भसमलाइट छोड़ या 
है। उसमें सुर का प्रवाह, झादेग, तन्मयता, नन्‍्ददास का तक और विद्यरी- 
पय्ाकूर का वाम्पैजित्य एवम अ्रशझएण की प्रवृत्ति है, श्रतः उसके “काब्य 
कर्मों! में * लकृति व मांवुकता के दुहरे धागे दें जिनको हम कुछ छल्दों 
मं झवर्प झज्ञग-श्रलग देख सस्ते हैं. किन्तु श्रपिक छन्दों मैं उनकत साम- 
डत्य ही मिलता है । जैसे काग्य धनुप्र की दो कोटियाँ हों एक में मक्ति- 
कान की ऊब-दू३ और दूसरी मैं रीतिकाल की शब्द मैत्री, फड़र, रूपक- 
श्हेपमयी श्रभिव्यक्षना, बहुह़वा, भमसाध्य काव्य-की प्रचीक्री एवम 
बर्ोक्ति हों; और ये दो कोटियाँ मिल कर रज्ाकर के हाथ में एक हो गई 
हो । झैसे द्वाय दीला कए देने पर दोनों कोटियाँ बढ़े बैग है श्रलग अलग 
हो बानी हैं उसी प्रमाए रज्ञाकर के कविस के विश्लेषण करने पर भक्ति व 
रीतिकाल दोनों श्रज्ग-श्रलग मुस्तरते हुपे दृश्शिचर दो जाते हैं। बिल 
प्रकार घनुर की दोनों कोटियों को एक साथ पकड़ना कठिन है उसी प्रकार 
रक्षाकर के कबितों का निर्माण दुः्साध्य है। उद्चकोटि की साधना से ही 
बाह्य कला का इतना उत्कर ञआरा सकता है। सूर के समान वद केबल भाव- 
तस्द्दों की अभिव्यक्ति नईं दै श्रपितु उसमें एक सजग कलाकाए के श्रम की 
भी करामात है । 


उद्धव-शतक अमरगीत-साहित्य का रक्ष है। इसमें मुकतक में प्रबन्ध 
और प्रबन्ध में मुक़क दे  ब्रज्माषा का श्रत्यन्त सादित्यिक रूप उसमें दर्शिद 
है । सांग रूपकों का बढ्होँ चमत्कार दे, गोपियों के तल्ों व चेशओं में 


: ।हिन्दी का पहला शृड्भारी कृषि ; उसका महल 


खनेक पु अमायों के थायार पर मैं विद्यापति को द्विन्दी. साहित्य क 
खरे प्रथम थ्ज्ञारी कदि मानता हूँ । कुमार स्वामी ने उनके राधाकृप् 
सम्बन्धी पर्दों को ईररोन्मुल सिद्ध करने को चेटटा की, जनादन मिश्र में 
उन्हें रश्स्पवादी लिखा है श्रौर कुछ विद्वानों की दृष्टि में वे निंवाक, विघृष- 
स्वामी से अन्य मक्कों की तदइ प्रमामित हैं। तत्सम्बन्धी उद्धृत यर्दों में 

संसार बी नश्वप्ता, भरना देन्‍्प, ईश्वर के प्रति शनन्य निठा बन्‍्दना श्रादि 
बातें भी ए्योडी जा सकती हैं । 


३--/तातल सैकत बारे बिन्दु सम, 
मत मित रमनि.. समाज? 
“अनेक जनेक घने पाप बशेरल, 
मिल मिल परिकत छाप” 
२--माषव एम परिनाम निरासा, 
हुद जग तारन दौन स्वामय, 
अन्य तोशए. विशद्यादा? 
“तुम छप्र अधम उपर नहिं दूर, 
दस खून बग नहिं प्रतिदा? 
३--ठए पद परिएर पार प्रयोगिधि, 
ताप्य कओोन डपराय !!? क्ादि। उनडी प्रसिदि 
इहुठ दुछ्ु कारण महाय्मु चैठन्य द्वाए उनका पर इतने भी... |; 


( रूप ) 


किन्तु ध्यान यद स्खता है केरल सधाईष्ए 
मक्क नहीं हो बाता। ददावती में पंधा १.० 


मी संयोग पक्ष प्रधान है, इसको 
दिया दै कि विन कुमार सप्काप को लिखना 
छ७छा७ए ९ एएएआं०ोें छशशणाएं 
[66४०७ ९ उ९8ए ॥00 छाक्पप 
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म 
सद्यःध्नाता के जो चित विद्यापति ने 
संपरोग चित्रण भी रामान 8] 
कामिन $एए सनागे 
है तदि दइृद्प इताए पंचयान 
वितज्ञ इसने तने लागू. 
मुनिदुड मान मनमप. « 


कामिनी स्नान कप्ती है।कयाव 
डे शा 


ढसी दे मीगा दुब्आा रत डग 

इदय में मी बामदेय बात उठता १8] 
३--/लीरी उद्साव, मैंडु मैननि 
सिनुधी शबुचि हरीव( 4 


_>देर रो ही जप वह बा 


२ 
ठह्टँ व्च हात मै देता 


ना 


( सन ) 


इसी अकाए सम्भोग में यदि मविराम का सायक लैला? दिन में ही 
घात लगाता है तो विद्यापति के आदर्श राघाकृष्ण को सुबद हो जाने का 
मी ध्यान नहीं, दृतियों को भी जगाना पड़ता है | दोनों चित्र एक से हैं। 
इनमें न तो कुछ रस्य ही है, न मक्ति-मातना डी ! खुला हुआ शुद्ध 
खद्भार है। यही पद विद्यापति की कदिता का प्रतिनिधित्त भी करते हैं । 
भक्ति कैसे मानी जाय ! तथ्र तो सारे टीतिकाए मक्ति की पावन गल्गा में स्नान 
करते दुए दिखाई पह़ेंगे ! वैयक्तिक इड्टि से मी विद्यारति की ्चि 2खज्ञाए 
की औ्ोर थी, इस कारण सलृत प्रस्यों तक में उन्होंने नीति श्रादि के उप» 
देश शक्लार के रद्ारे दिये हैं । 

दो पदों को (दस्सवादी कदकए उद्धृत किया बाता है-- 


१--- 'कर घक मक्त मोहे दारे, देव मैं श्रपुक॒व हारे 
हम ने जाए ठुम पासे, जाए श्रौषद घऱे कन्हैया”?! 
२--“एक ही पर्लेंग पए कान्द रे, 
मोर लैख दुर देश मान रे ॥!? 
पहले में एकान्त श्रमिसार का संडेत है, दूसण पद मान सम्बन्धी है। 
इन्हें थ्राष्पात्मिक रक्त के चरमौंसे देखना अनुचित है । सांकेतिक भर्थ खोजना 
व्यर्थ की सींचावानी है और प्रत्यक्ष सत्य की श्रतद्ेलता करना है । 
रहा गाधा-कृष्या का नाम डो दुछ् संशय में ढालता है) यदि विद्यापति 
की रचना के एठ्ाघार का विश्लेषण क्या जाय तो इसका भी निणकए्ण 
हो जत्ता है। वे जपदेव के गीत गोविन्द सै भ्रमावित हैं बद्ी संकेत, श्रमिसार 
उमके भौ हैं। नाम राषा कृष्ण का है; इरि का स्मए्ण दो विज्ञास-कला- 
बुलूइल पहले से ही होने लग्य था उमी आधार फर विद्यापति मी खले। ये 
पद मी मनोस्थ्नन के लिए थे, मक्ति प्रेरित उद्‌गार नहीं थे । प्रयेक पद के 
धन्त मैं राणा शियतिंद, लतमादेरी का उस्लेख इसका स्पए प्रमाज है, 
डनड़ो दरशाए को प्रसज्न बरने के लिये इनहो रचना हुई । मक के उपयुक 
रल्लीनता का भी इनयें एठा नहीं ५ झौर राघा-कृष्ण तो रह्टाए के देवता 


( २१० ) 


ही हैं जेता कि डा० उमेश मिश्र ने स्पष्ट ८ 
रख के कवि थे श्रौर “क्र के अ्रधिनायक :. 
माने जाते रहे ॥7 


जिप प्रकार रामचन्द्रिचा? लिख ,« *। 

सकते, “मेरी मत्र बाधा इसे राधा नागरि / , 
मी बिशरो को भक नहीं माना. «वा ॥" 
पर विद्यापति भी मद्ध नहीं हैं। इनके दा 
त लिसे हों, पर यह मूल प्रशृत्ति नहीं थी। (२ 
उपशन्त बीच-बीच में स्वभाउतः ए वैशास्प 
परी दृथ्टि हे तो दूसप कारण ही रमीचीन . 
गत्रना भी उनके श्यक्षार का ही एढ़ श्रद्न थी। 

इस प्रकार निरिचत रूप से विदापति -« 
ने पदला उन्हें इसलिये कटा है डि उनडे पूर्र । 
प है काम्याज्नों का, रीति भेद का, दूती ना, 
धान ढिसी कि ने नहीं हिपा । पुप् का 
सने शोई पुस्तक लद॒य धादिपर लिखी भी ६४ ५ 
। श्रपप्र'श मैं, उ3$ उदाइएण मौ लिदी के नहीं 
| मात्रा दिल्‍्दी के अन्तर्गत निश्ित ही ली भारा 
एररा दे सॉल्कृति की दर से मी ये दिन्दी $ का 
(“पसो! किसमें यत्र तद बयत्संपि के चित हैं हो 
क्लीन प्न्‍्प शोना हो श्वामादि 5 है, दूसरे ये; 


आर हल्दी के इस पहले शहहादी विदा - 
नें । तकाचीन समू्य क्मम्प पदति गे विवषीं 
रइताय्ों मैं मिलता है । मान, शममढ्, दूती 
हैं, हाय काब्य ही उस्ही हीमा में बढ़ देवा हैं 
मूच मैं विदारदि हैं। बाा-पह, इ बाय, दोनों 


ककया 


( रह१ ) 


हिन्दी साहित्य के रीतिकालीन काव्य पर बहुत कुछ लिखा गया है, ध्यान 
इखना है इसकी जड़ विद्यापति के काव्य में है । रीतिकारों ने राधाकृष्ण 


झालम्न भी विद्यापति से दी प्राप्त किए । 


दूसरी ओर इन्होंने मक्त कवियों को प्रभावित किया । काव्यपक्ष में 
अलझ्कार-विधान, बर्यन-विधि दुए आदि ने वियापति से पाई। विदयापति के 
इश्टिकूटों में तो यद प्रमाव बिलकुल स्पष्ट है विद्यापति के दृष्टिकूट दो 


अकार के हैं । यही रूर काव्य मैं विकृतित हुए-- 


( १) चई्ाँ रलेप बल से चमत्कार लाने की चेश है । विद्यापति ने 
छो चर्चा “माधव की कद्व सुम्दरि रूपे”? में की है वही सर ने “अदभुत 


शक अनूपम बाग? में-- 
"बिय्यापवि-- 
“'पल्लव राज चरन छुग छोमित गति गजराबक माने 
कनक कदलि पर सिंइ रुपाएण्ल तापए मेक सुमाने ॥7 
क्-+ ग 
, “जुगल॑ _कम्ल पर गजदर क्रीड़त तापए सिंद करत अतुरागार 
विद्यापति-- 
“ग्रे उपर दुइ कमल फुलायल, नाल बिना रुचि पाई? 
स-- 
“हरि पर सखर, खर थयर गिरिवर, 
गिएि पर. पूदे कंज.. पयग? 
(२) बर्शों गएिएव का प्रथोग हुआ है--- 
विद्यापति--/हुन्न दिन करव भुवन रिद्र पान? 
मुबन+१४, ऋतु5६, १४+-६-२०-रिपर 
कर 
- '“दिद नक्षद प्रइ जोरि कण्य करि सोइ बनत अब खाद? 
चेद+४, नव १८२७, प्रद-€, ४+२७-+६-४० -- २-२०-विप | 





है 
डर 


( २१६ 


दिए 
उद्गाए एक हे हैं श्रीर यही पत्सप सीधी 


«मौप बने बसे सोप युनंझत 


२३--विद्यारति-7 
मँपे घन इप्जंति सन्तत 
मत दादुए काक कुक 
सुए-- “पक्िधों धन गएजत 
कियों बहि देस मोए५ ७' 
३--गिद्यावति-“लोचन धो फै 
हित तिर क्रिश्नो न 


घनानिस्द-++ 


«हब मैं तुम श्राप ओर पदी 
#बरदत दिनोते | 


ले अरे मेरे 
इड--विधापविणण ध्क्टिकि 
पक के 


दिददरी-- लीन, मै तैग, 
इस प्रदाए सिवशाति मे एक 
किया, दूरी शरीर हहीड़ादी की 
सचता ही ही बाई प्रिलती ई. 
मी ठनहें मी। काठ) रहते 
रद दिव्या दी बी री 


( रह३ ) 


चार से विद्यापति की पर में हैं। दोनों के प्रकट होने की परिस्यितियाँ 
?े समान हैं ! मक्त कवियों के राधा-कृष्ण अवश्य उनसे भिन्न हैं पर उनके 
म्मुख विधापति का आदर्श था अवर॒प; यह उनकी मर्यादा थी कि इतने 
प्राकर्षक पंत्र-विशेष के सामने डोने पर भी उछ पर वे चले नहीं किन्तु कुछ 
एप्रय पश्चात्‌ मक्ति-मावना के दब जाने पर बह अवरुद्ध दरत्नार-घारा पूरे 
देय से पूट कर सारे द्िन्दी काव्य में फैल गई + 


उद्धवशतक में भक्ति « 
अज-माषा पए प्रमेखतः कदियों की 
सादित में उिक्य ब्रतिमा तथा + 
बाबू बगनापदासरी ज्ाकए की । पई 
अलडझ्डारँ की स्वामामिक ता ७ 
मनोरैशनिक दिश्लेषणों की 
पहले चौए अकेले ही करते से 


प्रत्येक करि की श्रपनां विशि 
उगी मैं एम$ए वह खपने जी की आते 
मिश्यक्ति मापा ब्रोर शी पए ४ 
का माया पर पूर्ण श्रौए »* ४ 5 
है तो उसके शाण बर्थित बाती मैं. * 
रक़ाकएदी हज-मापा कई ब्रागाव माने 


६ २६९४ ) 


उद्धव-शतक की कथा बदपि लोक प्रसिद एक संज्नातत परिवार से 
सम्बन्धित है फि. भी बह एक प्रइन्ध काव्य की कोटि में नदी एसी छा 
छकती। बह अबन्ध और मुक़क का सुन्दर सामहत्य है) उसके प्रत्येक प्रद, 
में अपना निजीपन है। घटना विशेष के होते हुए भी वे «क दूसरे पर 
आधारित नहीं हैं । वे पूर्ण स्व॒तन्त्र हैं. और यह स्व॒तम्बता हमारे जी में 
रफोद्देक के समय द्ाधक नहीं साधक के रूप में ही काम करती है। 

मक्ति.काल की प्रनुख विशेषता एवं उद्देश्य भक्तिकी प्रधानता ही है। 
मक्ति निगु ण तथा सगुण दोनों रूपों में की जाती है। उद्धव-शतक मैं गोप- 
गोपियोँ निर्गुणय मक्ति का एक मत शे खण्डस और मशडन करती पाई 
जाती हैं।सगुण मक्ति का | अब प्रश्न यह उठता दे कि कया उद्धब-शतक 
में भक्तिकाल का सन्देश ही च्चित दै। यह तो उसका आधार ही है। 
डद्धवजी के सन्देश को कयात तीखे ब्यज्ञों दवाएं खण्डिठ किया जाता है 
और फिए सगुण भक्ति का मण्डन कया के साथ विनय के साथ किया गया 
बर्शित हैं। 

रीतिकालीन प्रशत्तिपों का उल्लेख करते समय भाषा, अलड्शार, तथा 
शैली पर ध्यान दौड़ जाता है। उद्धव शवक की माषा बज भाषा है। 
उसमें अलझारोँ का प्रयोग भ्रषिक मात में मिलता है। परन्तु श्रन्य अनेक 
रीतिकालीन कवियों की भाँति केवल थ्लह्वारों की अभिव्यक्ति के लिए. ही 
काव्य का सुजन किया जाय ऐसी बात उद्धवशतक में नदीं दिसाई देती | 
मावोल्करे, मादानुभूति की व्यज्ञना एवं रखोट्रेक में पूर्ण सहायक के रुप में 
शुद्धतम तथा स्वामाविक रौति से अलड्डारों का प्रयोग हुआ दै। यह रक्ा- 
कर दी की अलझ्लार विधान दाली भव्य एवं नव्य प्रणाशी श्लापनीय है। 
इनकी शेली मैं सजीवता है। स्वामाविकता के साथ-साथ नाटकीयता का 
अचुर प्राघान्य है। श्रतः पं० रामशझर शुकू मे उद्धव शतक को मूर्त 
काव्य (लित्रोपम) भी कद्दा दे । 

अब प्रत्येक छेत्र शी प्रमुख छाप दो उद्धव-शतक पए पड़ी है, उसका 
सिद्वावलोकन करना इस सुझप विदेचन का उद्देश्य है। उद्धव शतकः कीं 


( र१७ ) 


फिरत हुते ज्‌ बिन कुल्षनि में श्रा्दों आम, 
नैननि में अब सोई कुझ किसी करें? 
द्धवजी मग्वान भीकेष्ण से गोपियी की प्रीति की चर्चा करते हुए 
पकद़ने की प्रक्रिया द्वाए' वर्णन करते हैं ॥ पथा-- 
"बात मैं लगे हैं ये. दिटासी अजवासी संत, 
उनके अनोसे छुछ छुल्दनि छुत्ती नहीं। 
बंएन कितेक तुम्दे बात क्रिठेक करें, 
बारन उबारन हो बाएन बनौ नहींएए? 
जिस सप्तय ठद्धवजी गोकुले में पहुँच कर नन्‍द्‌ के घर पर मद खंचना 
[कि मैं कृष्णरी के द्वार भेजा हुआ सन्देश लाया हूँ--उस उमाचार 
[न कए यज्रसत्र सरंत्र श्ोए से गोपियों आ-झा कए ठंदबजी को बेर 
हैं थ्ीर विद्दतता पूवक पूछ उठती ईं--स अक्ष मैं नाटकीयता तथा 
पमता निखाए रूप में प्रदर्शित बी ग्यी है यथा-- 
“हम लिख्यौ है कट्दा, इमकों लिस्यी दै कहा, 
इसको लिएयो है कह्दा कदन रुबे लगींए? 
अजद्ाएं के अतिरिक्त कमनीय रह्ठावर्तों का प्रयोग भी कुशलता के 
किया है + ये खारे बाकभ उपक्म म्यवात॒कूल प्रयुक्त दृष्टगोचर ऐोते हैं 
कुशल कवि की विशेषवा दहै। ऐसा लग्ता है मानों अनायाठ ही प्रयोग 
हो दै--प्रपोग के लिए पूर्वानुणग का प्रायः भ्रमाव लगता है। 
“दिपत दिवाकर को दीपक दिलाई कशा, 
दम छन झान कह! जानि कहिदो करें 0१ 
उस यूसम विदेचत/धार पर इम इस निष्कपे पर श्ाते हैं कि उद्धव- 
+ मैं कक्क इृदप तपा कला का मशिक्राग्नन घंय्ोग हुआ दे। मा 
नुमृह्ष है। सप्यता भर जिशेपमता उसके प्रधान गुण हैं। ऋजमाए 
३ गुण के लिए दिए पिद है ही) 





( रशह ) 


_ और यम के अतिरिक्त प्रात जन का दश-गान नहीं किया । मीय 
"परहेलना इसका जलन्त प्राय दै ९ मद सदर निरुत्ति से प्रसादित 
!। चित्त कौ शोघ$ वत्तियाँ मैत्री, करा, मुदिता एवं उपेज्ञा उसका 
; आर्दोलित करती रहती हैं। मक्करि की रचना में सन्त-छाथा, 
एफ्ति तथा पस्मार्ष चिन्तन प्रभत्ति विषयों के प्रापान्य से झ्रानुपक्षिक 
सी का पयंवसान अन्तनोगला शान्त रस में शी द्वोदा दीखता है। 
'दवाकबि देव में अपनी 'प्रेमचन्द्रिका” मैं कहा दै-- 

बानी क्रो सार वबसात्यो दिंगार, 

छियार कौ खार किसोर क्िसोरी 
एक्षारी कवि इसीलिए व्याल दिनिन्दक कौशेय कुन्तलों की मसणवा, 
ग सहज स्नेइ-मैदुए्ता, गुलाब के नवल्दल सो मुख प्रफुल्लत।, मिंहिनी 
कदि एवं मृणाल नाल सी ैगलियों की प्रतनुता में उलक जाता है । 
! भ्‌ सकने पर गशय की सफाई देता दै-- 
आगे के भुकदि रीमिईँँ तौ कविताई, 

* न द्व राषिका कन्द्ाई सुमिरन को बदातो है। --दात 
भक्त कवि सृष्टि के सौन्दर्प मैं अपने आराष्य की कला और तम्मपता 
नुमद करता दै। समग्र ख॒ट्टि में--स्वर्तिक विभूति के इल आकलन 
श्राइएण मैं--.उसका दवृदय आनन्द-सुधा स्पन्दिनी घारा से अभिषिक्त 
ता है बह इस सौन्दर्य का उपभोग और श्रात्मखात्‌ न करके उसकी 
ना और मीराशना करता दै । 
इस लम्बे विपमान्तर-प्रकरण के हेतु क्षमा किया जाऊँ। घनानन्द जैसे 
: दी किसी कृती कलाकार को उसके कवित्त बनाते हैं। प्रायः कवि 
ए और वातावरण से प्रभावित छोते हैं। ऐतिहासिक परिस्थिति और 
हि माँग सेनापति को मक्त नहीं श्ज्ञारी बनाने के लिए तुली हुई थी 
' बिलास और ओऔ-समृद्ध की चपल चितवन ले बचना कटिन 
# देखिये साहत्य-सन्देश श्रमैल १६४० में मेंएे लेख “- 

र अृत्तियों? का शारग्मिक अंश ६ 


( २९० ) 
ले के प्रातः प्रत्येक कि मे किसी नकिसीरपर मे 
करने के देव पाते इन गुणणान स््यादै। स्का 
पर! मे खतुसार सैनायति हू साथ दैस हे ३६ श्रौर करे ७ 
(लए दर इशी! को कृत्य के सर्द 


रद त्ल. 


( २२१ ) 


हप किटीट तबनी तनु पाई, 

रूददि सकल सोमा अधिकाई 

तैसहिं मुक्ति कबित बुध कहदीं, 

उपड्हिं अनत अ्रनत छवि लद॒हीं ३$ 

सैनापति को ढर है कि कोई उनके कवित्त-वित्त को चुप न ले घाय 
अतः कवित्तन के रात को यह याती संन्यस्त कर दी। नाम, रूप, गुण, 
शक्ति, विमूत, और ध्यान पर मूमिकाओं पर बिद्वार करने बाला भक्त ऐसी 
दार्ते स्वप्न मैं भी सोच सकता है--ऐखा विश्वाठ नहीं द्वोता। मक्त को 
मगबत्‌ फृपा का बल होता है उसे प्रदर्शन छे क्या प्रयोजन १ 'सर्स अनूप 
रस रूप धुमिः हुश्मा करे । कम्रिता तीद्ुन अमज़ बुद्धि वाले को सुगम और 
मूदुन को श्रगम हो स्पात्‌ मक ऐसा नहीं चाइता । 
मुशपती मे 'मनित्ति! को मुए्सरि सम और >रक्भारी देद ने बानी पुनीव 
ज्यों देवपुनी', 'सील उसी क्क्रिता-छविता कविता! कट्दा है। हेनापति में 
प्रकृति शालीनवा नहीं, टड्भारी कवियों जैसा स्ामिमान (जिसमें दर्पाधिरप 
है) भ्रौर करीए जैसा श्रस्तइ्पन दृष्िगोचए शेता है। देव ने-- 
साहेग बन, मुसाईेब मूह, 
सभी बदिरी, रक् यैक हौमान्यों 
ओर धनानन्‍्द नै-- 
पूँछ दिसान रिना पगु जे मु कद्ा घन थ्रानन्द थानी बखाने + 
# नगर सकी जन अने में मैरे रिद्ाए। 





मैरी बाणी क्या तुझे चाहिये झल्तद्वार । नपनन्‍्त 
७ एि0₹86 79 पेल३वे ६008048 0४65 ६06 प्रछए९१९6, 
५ अर रू 
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हु 


न ( रस ) 


हेनापति ने श्राराष्य के प्रति अपनी मक्ति-विहलता और चात्म- 
मरण का परिचय नई दिया है। रामायय के ऐसे प्रसज्ञों का सश्यय न 
६ बीगेस्ाइ प्रधार प्रसन्ञ लिये हैं | समुद्रदशा का विशद-वर्यन 
या है। 
अूँद ब्यों तए की तची, कमठ की पीठ पर, 
छार मयों बात छीर टिन्यु छुमनाइ के॥ 
न ह जद हु 
दीन मद्दा मोन, छीव हीन बलचर चुरएे. 
रदन मलीन रर मीड़े पछितात हैं। 
यहाँ शद्ृदय पाठक को एक चित्र मयइर उत्ताप का अवश्य मिद्ेगा 
, मक्ति उपेत कविता नहीं । मुझे तो 'अनी।? और “दबीर? जैसी वर्शन- 
ली ही मिली, मुनिए-- 


मिस्ले तनवर ग्में था पानी का हर हुराब। 


होठी थी सील भौज वै, मुर्गादियाँ फपार ॥ --अनीस 
पानी था आग गर्मिरे रोबे (सार थी। 
माद्दी दो सीख मौज पै भाई क्यार थी ॥ --दरीर 


उद' शायरों ने मु्गांदी और माद्दी तथा सेनापवि ने मदामीन और 
खबर धुराने की घर्चा की है । 
+#रित्त रक्षाकर? * तरह ४ कौर ४ में उनजी सति-भाषना मुखर है। 
मिष्र देवों के प्रति उनकी यह प्रझनति ठस्हें उस रुपत्र मझों क्री पैक्ति में 
प्रेष्ठ कप देदी है। दँ पर दिनय की उस मृल्रफराएँ मी बा वश पित्त 
) ढाती हैं । बबा-- 
दिए ने मगधि जाय होव मुस स्व, 


जदीमता 
सन हीरश रुचत मत तीरद चनठ है । 


“>भपरशना 


( २२४ ) 


मार्तों है ना मार्नों करो छोई चोई जिप आनों, 
इम तौ पुकाए एक होही हों करत हैं 
अब दूं. जण में परधौ मो पौजिश मैं, 
हेनागति मठ रामै जो ह॒रेया पए पीए के 
देह श्रवगुनी ताके सेदवे को तएतत, 
बनिये ने कौन हेनापति के समान है। 
प्रभु के उतरिन दी. गूंदपयों खौरन की, 
माल, भव, कण्ठ, 3 छाए मं लतिरी। 
हेमापति चाह हैं. होल बनम मे, 
बूस्दायन सीमा हैं न॑ बाइए निकतियो । 
औरए-- 
दृगन झों देसी डिलवस्त है चबा 
बुद्धि हीं दिचारि निएकाए निए्पाए 


पमायण श्रौर रमएावन पर्णत मै राम, किए, 
में मद दी मैं काल डी कृरामात ध्रथिक; श्रः 
मद्दात्स ध्रद्वत इसे ३ ठदाइत्य के लिए गायक 
दए मिद्दप हा हुए मैं हुए [दिलाता हु हि मै बल 
जसुष्न दीह प्रयीत, हो अनर्गसी 
किलर साय ध के 20 हे बह ते निशा शब्द 
दड़ें ही सपा ब्रीर टाई देश लो तप$ दी हमे 


6 २२६) 


धोखे झुए नदी ने के कइत, सुनत, भोे, 
तीनों तीनि दैद, वीन लोकन के नाइके। 
गाइन गरड़ केत, मयौ, हल सखाऊ मसे, 
श्राता महादेव बेंढे देवलोकु जाइ के 
परन्तु सरकार | आपक्ों बड़ी रपकार का समभक़र सवाल करते जय 
तगता है। विधषु यंदा कदा एस्बी पर अयतरित होते हैँ, ब्रद्धाका भी 
श होता हुआ सुना है पर शड़र श्रविकल, अदप, श्रनादि थ्रोए श्रनन्त 
इते हैं। यदि उन तीनों में छे एक को इम शहर ही मान लें तो भी 
नहीं. चलता क्योंकि गद्ला का उद्धव बाद ही का है। तडइ तो श्रापके 
छुल्द में समक्ञ श्लेप और धरक्रमाविशधोक्ति का चमत्कार द्वी प्रधान 
गन्ना भक्ति नहीं, मुर नदी माइत्यय नहीं। श्रजामिल ने नारापण का- 
। पुत्र का-स्मरण स्नेह साइल्य और मोद्ातिरेक वश किया या यहाँ 
हे ही सव मामला बन जाता है। ह्विस युग में यद्ष चारसो बीसी हुई 
आपकी पट उद्धायना शलाच्य है। 
मक्त उमग्र सृष्टि को झ्ाराध्यमय देखता है । सेनापति का स्वरा जगतू 
म्ष प्रतीत होता है। कथा उन्होंने उपासना की थी! कदापि नहीं 
5 
जुगुति दिचारि सेनापति दे विचारि कद, 
बर नर नारि दोऊ एक ही बचन मैं) 


सेनापति को नाएी में बाटिका, स्वर्ण मोइर, तलवार, मेहँदी, पाग 
गला, शमादान, माजा, कमल, इन्द्रपुरी, चौयड़, सुनाए, नौका, दृदा 
समृदद, (रजाई, दुशाला, तनतुख) नदग्रद, मद्ामारत ठैन्य, लौंग, सागर, 
*, इृरिणी, प्रीप्म-छतु और अप्रिथ अ्रनमादती स््री दृश्योचर होती हैं। 
के प्रान, तिल, ने, तोड़ा, चोल, अज्ञन आदि क्रमशः बाण, तिल्ली 
नायक, ईख, गन्ना इत्यादि पदार्थ घतीठ होते हैं। आधुनिक युग में 
नारी बिक्लो की कतार ही नहीं, बेतार का ताए, सशीनगन, बायुबान, 


( २२६ ) 


टाप्पीदों, मृत्युकिरण औए श्राट्म बस के रूप में दिखाई ३८ 
यह हुई कि आप अट्रारदयी शवान्दी में हुए अन्यथा कोई 
से कह उठती:-- 


छुल्द सचती हैं इम ब्यान रहे श्रव श्रार, 
रूप वर्णन में न यह मूल दायेंगे। 

आप यदि केशों की इसारे करदगे कग्रा, 
भर पेस्दाड़ी मूँछ की प्रशंसा पायेंगे ॥ 

आप यदि हमको कददेंगे कल्न लतिक़ा सी, 
मघुपूर्ण महुश्रा से श्राप कदलायेंगे। 

आप यदि इमको कईंगे मृग-लोचनी वो, 
आए मैंछ लोचन अवरव बन जायेंगे ॥# 


मैंने ऊपर मक्त को नारी-सौन्दर्य ही उपासना करने वाला 
सीता कै प्रति तुज्ञ॒ती का यददी माद था। कालिदास ने कुम्प्‌र्सम्मब 
सर्ग मैं जग्तः पितरौ शित्र पार्वती का संयोग श्ञार वर्णन 
सेनापति ने नारी को वस्वसमूह बताते हुए धोर »ब्नारिक्ता का 
दिया है । 


सोपे छंग सत्र रावी सीएक परति छाती, 
कैपत रजाई नेंकु आलिन्नन कीने ते। 


डर सीं उरोज लागि ह्वोत है दुसाल तेई, 
हि है अर 
तन सुख रासि जड़े ठम के तन हुवे, 
रंग १, छुन्द ३० और तरंग ३, , 
पर इस | | व्ब्न व ण् 


क सम्मेलन की मध्यना परीक्षा की एक उत्तर पुस्तक से उद्पू 


( २२७ ) 


प० उमाशइवर शुक्क ने लिखा है, 'मगवात के जिस स्वरूप को लेकर 
ति चले हैं उसके प्रति उनके हृदय मैं सच्चा श्रमुराग था श्रोर वे उस 
मिन्‍्यक्ति करने में पूर्ण सफल हुये हैं। 2९ 26 »( जात मनुष्य 
है ्नुमान होने लगता है कि जीवन एक दणिक घदना है और थोड़े 
मय मैं साथ लेश उमात्त होने वाला है ठत्र उसको परमार्थ की चिन्ता 
कुक 
“लेह देह फरि के पुनीत करि लेह देह, 
डीगे अवलेइ देइ सुर नीए को।! 
शुक्कजी मुझे क्षमा करें। सदा अनुराग श्रौर खेल समाप्त दोने के समय 
रमार्थ चिन्तन विचारणीय है; वह बदतोन्याषात ही मेरे मत की पुष्टि 
। है। यहाँ ड्िसी भक्त जेसी न समर नाम की छूट दो रही दे न कबीर 
रैंड! ढढी जातो है और न ठुलधी की डासते द्वी ढासते निशा बीत रही 
दे की लैह देह (आनन फानन मैं ) शुद्ध करने की बात इसलिये प्रतीत 
है कि श्र उनसे कुछ करते धरते नहीं बनता । रपटने या फिसलने 
का हर गन्ना से खगन श्रौर निष्ठा कुछ विशेष है दस उद्ू' शायर कै-- 
बाता रहा श्॒रार रद्दा गम शुर्राव का, 
बेचैन दिल व शो तबीयत नहीं रही । 
गैंति उनके आन्वरिक उद्‌गाए तो देखिये-- 
आबत परम, बैठ बीती अभिणम तातें, 
करि विप्रसम, सब रामै किन लेत है । 
श्रौर अर ञ >< 
आदी हैं सप्छ गई बीठी के चएस ता: 
श्रादी से कई बरस सरस ( अधिक ) आयु-ञ्मिराम वैस-दीव गई। 
वितराता, पश्चानापयूर्ण यह तिल्ञनिज्ञाइट बढ़ी प्यारी है। मनो- 
प_ के इस उन्नत यु ( में सादित्य के कोरे दिदया्थी को को इन्‍्दीं छुल्दों के 


६ श२८ ) 


इस 3 कैनप ते हो हक विद कप्ना भाहों हैं दि हो 
की झा पान और मणिच्ड इ? धरेप राह का ब्रश क 
को फिसगों सम इग्डे बुत ( सी नौ प्रेम 3 
कि माप पूद्ध पे उपर मोमन' के रो मे 
अध्दी नही मो भोर कप है-- 
डप्न हो हारी की एड हा। मैं दाल 
चधरट्टारी बह मे क्या शक शुशतमाँ होंगे , 
हेगड़े ऋुरू कपनों हषा चिर श्‌ बर। मैं परयी मो ५, 
मर राम मे! इनढ़ा चाप) हल पट होता है । 
मरैजाएें समय भ्र्स्‍यमती पर४तः, 
श्रोतिय सृसये ढाम सनारों हि दुश्पप्‌ 
गेजारी की शदायस्था डी मक्ति पुएइत आदर बज 
रिचापूद् प्रतिम्या सी धतीत होती हैं 3 उनकी». ३० 
झात्म सलोप घयरप ह एस््नु उग्से सर्ये हापारएं के '.. 
सपा, परकुझधता, परित्रता खर बुद्ध प्रात हो सइती है? इसमें 
“आप्पात्मिक रंग के सस्ते चरमे' लगने वाले महानुमाव करेंगे, 
ऋए! ६४5६ €धर्ते5 फ़९!! मुझे उनके इस सिद्धान्त ९९ - 
है। पणन श्स उदार इश्किय से यदि कवियों के मानस का 
किया डा तो यौतियुग के सभी कमर दया शराब के तथाकशित 
कि भक्तों की भेरी में प्रियरित हंगे। डिन्दु आल के . 
विद्धले सा्टफिरेट और सनदें देसकर मूल्य-निर्धाणण होता है, 
निश्सद्भोच कहा जा सकता है कि सेनापति का कि डा पदले 


बाद मैं है । 


हिन्दी में सेद्वान्तिक आलोचना 


जब लो|-रुचि सूत्र-बद्ध दो जाती है श्रौर युग प्रवत्तंक कवियों की 
मर रचना का विश्लेपण कर उनके नमूते के आधार पर सिद्धान्त औए 
पम निर्धारित किये जाते ईं, तब्र सैद्धान्तिक थ्रालोचना का जन्म होता 
) लक्ष्य ग्रन्थों के पश्चात्‌ दी लक्षण प्रन्यों का निर्माण होता है । मापा के 
चांद दी व्याकए्ण का उदय हुआ था $ बिन प्रन्षों में आचायों द्वारा 
पे हुये कान्य के आदर्श बतलाये जाते दें श्रौर उन धादशशों की उपलब्धि 
लिये नियम श्रौर उपनिमम निधोरित किये जते हैं वे प्रन्थ सैद्धान्तिक 
गलोचना के ग्रन्थ कइजञाते हैं। इन प्रस्थों के श्राद्श तया नियम और 
पनियम निर्ण॑यात्मक श्रालोचना के श्रावार बनते हैं । पाश्चात्य देशों में 
एल के काष्य सिद्धान्त से लगा कर कालरिज, एंडीउन, पर॑स्वर्य, पैटर, 
'्वर्डस, कोचे, स्पिन्यन, टी० एस० इलियट, मिल्टन, मरे, जेम्स स्काट 
गदि के सैद्धान्तिक प्रन्य और इस देश में मप्त मुनि का 'नाख्य शास्त्र ', 
डढ़ी का “काव्यादश', क्ैमेन्द्र का 'कविकए्ठामरण”, एजेशेसर की 'काब्य- 
ऐमाँसा?, मम्मट का 'काव्य-्प्काश?, विश्वनाथ का "साहित्य दर्पण?, पश्िडित- 
एज घगन्नाय का रसगंगाघर! आदि इसी प्रकार को आलोचना के प्रन्य हैं । 
दिन्दी के उत्तर मष्य-काल के रीति ग्रन्थ, कैसे केशर की “एसिक प्रिया? 

गैर (कवि प्रिया!,. देव के 'भावरिल्ास?, शब्द रसायन! नाम के प्रन्प, पड्माकर 
प्र (जगत विनोद? श्रौर मिखारीदास का काव्य-निर्येय? आदि रख और अल- 
हर्रो का विवे्न करने वाले अन्य हिन्दी खाह्ित्य में इसकी पूर्ति करते हैं 


+ | २२० ) 


आधुनिक काछ में सैद्धान्तिक श्रालोचना का सूत्रगत * 
नाटक? नाम की पुस्तिका से होता है। आचाये मद्गावीर प्रता 

अपने 'रसज्ञ-रक्षन? के कुछ निरन्धों में सैदान्तिकर आलोच 
इरण उपस्थित किया है। उसका पहला प्रदाशन सन्‌ १६२० मैं 
डमें कविता की परिभाषा के साथ जो अँप्रेडी भाषा के कवि 
परिनापा छे प्रभावित थी कवि-शित्षा की बहुत सी बारें दी ग 
पुस्तक पर राजशेखर, क्षेमेद्र और मौलाना इाली का सम्मिलित 
फिर भी द्विवेदीजी के विचाएं में स्वतन्त्रता और मौलिकता है, उ' 
सम्बन्धी विचारों में नीचे की बात बड़ी स्पष्ठता से इमारे सामने श्रा 

१--कबिता मैं साधारण लोगों की अ्रवस्था, दिचार औए 
का वर्शन हो । 

२--उसमें धीरज, शाइस, प्रेष श्रौर दया श्रादि गुर्यों के उद्रा 

३--कल्‍्पना, सूक्म और उपमादिक अ्रलझ्टार गूद़ न हों । 

४--भाषा सहज, स्वामाविक और मनोहर हो । 

५४--छुल्द सीधा, सुद्वना और वर्णन के भ्रतुकूल हे । 

( रस रहान (8 
दिवेदीजी कविता में मरिल्टन के बतलाये हुए गरु्शों को 
"कविता सादी दो, जोश से मरी हो भर श्रतलियत मैं गियी न हो! 
रकम प्ष्ठ ४७ ) इससे प्रकट होता है कि श्राचार्य दिवेदीका 
ब्यावह्वरिंक थ्रौर उपदेशात्मक या, वे कविता को जनता क्रौजछ 
चाहते ये फिर भी वे रत और चमत्मार के पत्पाती मे । 

( रिद्धित करि की उक्तियों में चमत्कार परमात॒स्‍्पक है 
कावता में चमत्काए नहीं, कोई विजदृदता नहीं, तो उससे शान 
ग्राप्ति नहीं दो हकती । 

आलोचना शास्त्र पर खपते पदला, असरद प्रत्य दाकटर रंपराम: 
(स« १६१२-२००२ ) का साहित्यज्ञोचन है। ठाका पहता लए 
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१६७६ में हुशा था । यद्यपि उसमें मौलिक अंश बहुत कम है और 
द्वी कहीं दसन का अनुवाद सा लगता है तथापि वह एक अकार छे 
प्रा्नपूर्ण है, इसमें मारतीय तया विदेशी काव्य-शास्त्र सम्बन्धी दिचारों का 
पंप्रद दै, उन विचारों में न तो सामझस्य स्थापन करने का प्रयक्ञ है और 
। मूल्याइ्नम हुआ हैं । पाश्वात्य पद्धति के श्रनुतार काब्य का कलाओओं के 
प्रन्तगंत ही विवेचन हुआ हैं। इस प्रकार के विवेचन के झचित्य पए 
उचए नहीं किया गया दै | छावूडी ने यद्यवि देगिल का नाम नहीं दिया दै 
धथापि उनका वर्गेकएण देगिल का ही वर्गीकरण है। इलाइबाद के विद्यार्थी 
के प्राएम्मिक श्रह्टों में इन पंक्तियों के लेलक ने एक लेख हेगिल के कला 
वैमाजन पर छुपापा था। यह साहिलयालोचन से पहले निकली थी । घावूदी 
त कविता *ी परिमायाओं में आचार्य मम्मट की परिभाषा को मइत्ता दी है, 
केन्द्र रस का विवेचन स्वतन्त्र रूप से किया है। ( अ्रस॑लक््य कम व्यंगप्वनि 
$ अन्तर्गत नहीं। ) वास्तव में बायूड़ी ने ध्वनि को कोई महत्ता नहीं दी | 
खझना का वर्णन मी परिशिष्ट रूप से नागरी प्रचारणी पत्रिका से उद्धत 
कैया गया है। बह पुस्तक का ब्रश नहीं है और नवीनतम संस्करण में 
पह भी निकाल दिया गया है। बादूडी ने य्यपि माए्तीय समीत्ा शास्त्र को 
प्रत्र-तत्र भेष्ठता दिखाने का म्रयत किया है, तथापि उन पर ध्यापक श्रमाव 
अ्रप्रेजी समीक्षा श्ा्र का ही है। उन्होंने काव्य का बाह्य विषयक ( 00३०- 
3४४७) और भावात्मक (970) के रूप में जो! विभशजन किया है, वह भी 
पराज्ात्य प्रणाली है ही प्रमाविठ है। डिस समय दाबूडी ने लिखा था उस समय 
प्रारवीप स्मीक्ञा-शाज् का इतना श्रष्ययन नहीं हुधा था बिदना कि चद 
शे एड है। पहले संस्करण को अपेदा बाद के परिवर्धित संस्करण में बहुत 
कुछ मारतीयता का पुट श्रा गया है। किन्तु मूल ढाँचा वैसा ही रहा फिर 
भी बाबूडी इस रबर लोगों के पथ प्रदर्शक रहे, उनका ग्रदज्ष मगीरय प्रयक् 

ऐैने के ऋाप्ण सर्वश स्तुल है। 

आार्य शुक्ल जी--पआ्राचाय॑ महादीणसाद और बाबू इयानसुत्दर- 
शी के झतिरिक्त हिन्दौ में साहित्म-शाज्ध उपत्यित करने के इहुत प्रयत्ष 
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डए। कुछ आचीन परिपाटी के शनुखार पद मै, बैठे भी 
का काब्य प्रमाकरः और इरिश्रौदत्री का रिख बलश* बिसकी 
मूमिक्रा पत हे श्रध्िक मार्मिक है, और गद में मी अपक हुए, 
सूयंकान्त श्री की 'साहित्प मीमांसा? श्रादि । अलइकारों पर 
ऊँचे भच्चे ग्रन्थ निक्‍्ले हैं, प्रमुख है लाला मगवानद न डी." 
लाला थी भ्रदञु नदात॒ केडिया की 'मारती मूपण, सेठ... 
की अलड्ार मझ़री? और रखालजी का “अलड्भार पीयूष” शरादि 
परिइत हरिशद्नर शर्मा का “रस रताकरः बड़ा सरल और सुद्रेज 
उसमें थो संस्कृत के उदाइरणों का अठ्वाद हुआ है, बह बहुत _ 
है । ढा० नम्रेद्र की रीविकाल की भृमिक्ता में रस-समन्धी ड्ब 
उद्धावनाएं हैं। उनकी प्रतिमा विषय अपन २ै। उसने . . 
कवि हे ही भात्रना को आपान्य दिया है (कवि के रस डरे मी 
दिया है । 
लेखक का नवर्स भी इस दिशा में प्राएम्मिक प्रय् था। उस 
सिवाय अयोष्या-नरेश डे महाराज प्रवापनाायण के रस मुमुमाकर 
सेट कन्दैयालाल पोदार के दाव्य कल्पदुम के ध्ति्कि हिल्‍्दी गय हैं 
समन्धी शोर छोई अन्य नहीं या। उसका छोय संकरण संबत्‌ ,- 
और बढ़ा संलरण संबत्‌ १६८६ मं इुओ्ा या। डाब्यकल्णुम का. 
संस़रण १६८३ में निकला था। नवरस श्रौर काव्य कल्पुम के ६६५ 
थोड़ा चन्तर है। नवएत में साहित्य दर्पण का झाधार सेकर रस को 
नता दी गई है, और पोद्धाएजो के अन्य में काव्य अंध्ररा का * 
रस के थरत॑लक्यकरसव्यय्य प्यनि $ इन्सर्गत रक्‍्सा है। यटपे .. - 
यूं श्रवरय हैं तयाप्रि उसके पत्त श्र यह बात निर्मिद रूप ते करी 
है कि शाप्र डी पटी हुई लड़ीर हे इटकर उरमें नये दशकोय 

४ #फा 5५ दिचार ड्रिया ग्या है, थौर उठी प्री... 

7457. पढ़ दो ब्रश में लाने का अपन किया ब्या है क्या. .. 
| का मौलिक सदब इत्तियों से हम्ब्प बोड़ा गया है। हुए हन्य मैं 


पु 
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-ठदाइएएश भपिडांश में हिन्दी गन्धों से शी लिए गए हैं. क्‍योंड्रि संत 
अन्दों के अनुदाद यदि सिद्धस्त करियों द्वारा न किये जायें तो भीएस 
रहते हैं। 


डर सूप्ंकान्त शास्त्री की '6/हित्य मीमांसा! छोटा-सा ग्रम्य है। उस पद 
दाभात्य ढा अमाव तादित्यालोचन से भी श्रधिक है, उतने उद्ाइस्य प्रषि- 
जवींश मैं विदेशी सादित्य के पाए धाते हैं + साटित्य शास्र के रिशेप मरुसणों 
जो लेरर थो प्रय्ञ हुए ईं, उनमें मुधांशु का 'काब्य मैं श्रभिम्पनावाद? 
और भी पुरुषोचमरी का आदर्श थ्रौर यथार्ष” विशेष महत्व के हैं । दाक्दर 
किए्नकुमारी गुसा ने मी 'हिल्दी काम में प्रकृति चित्रण” पर एक सुन्दर 
पुस्तक लिणी है। नाटकों और ढ॒द्टा नयों तथा नाटबों के टेइनीक पर मी 
कई पुस्तक निरुली हैं। इनके लेखकों के नाम भी विनोदश्भर ब्यास, 
सेठ गोविन्ददास, श्री जबरलदास, टाबटर रुत्पेद्र प्रमति के नाम विशेष 
रूप से उल्लैसनीय हैं । 


नवस्त की सूलों का सशोवन ॥रसने तया एस के अ्रतिदिक्त ऋन्य 
कख्यात्ों का वर्णन झुस्मे के लिर, मैंने 'छिद्धान्त औए श्रष्पयन! और 
“उसी का पूरक ग्रन्थ काव्य के रूप! की रचना की। इन अन्योँ मैं पूद 
और पाआह्य-काव्य शाम्यों का तुद्नत्मझ अध्ययन किया गया है, किन्तु 
इनमें बर्दित ठिद्धान्तों का क्म-सेकम पहले भय का मूलसोत भाग्तीय 
साहित्य शास्त्र है। समालोचना के प्रकार और सिद्धान्त तथा उपन्यास, 
छोटी कहानी झादि का विउरण छगशय दिदैशी परम्पय से प्रमावित है, 
किन्तु दिद्धान्तों के प्रतिधादन में ठदाइएण अविक्ाश में भारतीय खाद्दित्य 
'शाख से लिए गए हैं। काव्य के विभिन्न रूपों का जो वर्णन है इ+मैँ उनके 
सैदान्विक विवेचन के साथ उनका श्रदवन विकास भी दिखाया गया हैं। 


इल् में श्रौर मी कई प्रयत्न हुए हैं। उन सब का नपमोस्लेख भी 


करना कठिन है; उनमें हे कुछ ये हैं। साहित्य (शिवनारापण शर्मा), 
सादित्याज्ञोचन के सिद्धान्त ( शिवनन्दनप्रखाद ) श्रादि। इन सब में भी 
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इन पेज डा ऋकाओएा रिशरेप मापन वा है। उसमें मौ 
झोए दाष्णा विरालत का बडी शुताओा के हाय सवारेश 
है. कतई उरय+ दे ८ स््श्योरशा म है। 

इक शइच इए देकण हैं हि हनी मे हैदाशिद 
शाशए बा शा रए है आप इमरे हेगाड गस्मीर दिगिचन . 
झप्श्य शो हरे है। हए परत हितों में प्रमषत हैं 
शोर रुसाए हो स्लो नए है। दस्म पएन्पए है लग 5मे 
कुक हे हर को ऐेरेड धापशरक्टा है। हर क्रोइठ है कि 
किये रपए का अदार होठ रा या है कद प्रमी उमर 
थे शोहिशशपुट शेबा रिपरों की करी है। इुदु मा्ार्य मन्यों 
के सराए धएए गा बठ्भा३ नी झपेद्धित है। इसारी नई ५० 
अऋाषए दे + रए रे दइगा के साथ स्पिए रह घोड़ेगी । 


इन रद इपज के ऐोटे हुर मी स्विनी खपत. 439 
शेशे हतच्सी ओर किले को नहीं । ने ख्याति के रोस्य भी थे 
कुाआ एक. जिशेट शषेफेट था ऋर उसी दृष्कोश से 
७ ४ *% शॉर एह गा $ब)। उनमें सबसे बढ़) गुरा संगति 
को टजत बा शा दो करी करी ऊर दिलाने राजी पुनरुकि के 
रूट इटरी सत्र झाहा है। शुझुरी की इविसा विषय मशान मो । 
हिमइफ्छ को भऋडिक महा देते हैं श्रौर 


है ू४ए९३ को इरेइः रिमारर 
हो इक पेसएरड की ऋष्छदा के कारण निन्य ठहणते हैं। 


३३३ ऋ:९श६ के दइए है दे तोकिक को रिजकुल सीमित भर्य 
रै१ ६५४ ३९ रुकषश्दा मे ऋड्ोडेकवा छा बाठी है किन्तु 
% ऐ) २६३ है, इश सरेता का रिप्र इन सझती है। इसी 
अ& के ऐ। $5२ दे एहले के छाउस्इनरूप से चित्रा के पद में 
ड़ रूरेये झाझोप्सना में सामाजिक मूल्यों और लोकपत . 
- - ३ %पिश को म्यास्या में भी शेप खशि पर विरेष 


॥ 


( २१४ ) 


दे अधिष्पशना शो शैली बी झऐेदा काप्स ही इस पए अधिक इल देते हैं। 
इसी नाते उन्देंनि रोलानी दुलरीशागरी को ऋर्ियों ॥ शौपे स्थान दिपा 
६, हिन्दी में स्या्यात्मक आलोदना का धजपात शुकूदी ने हिपा और दे 
इस प्रकाए के झालोचओं में अप्रण्य हैं। शुकूदी ने उंदत्‌ १६४१, १६४२ 
पैं उहित्पालोचन का गोरे असपद्ध साहित्य-शाप्र नहीं लिा हपापि उनके 
शुफु: दिचार भी घड़े महल के हैं दे 'डिन्ठामणि' के दोनों मार्गों चौर “एल 
मीपांधा' मैं आई हुई रु प्रिया पै धंप्रशीत हैं। 


आवाए मुख्यतः शति या 

दर मी उत्देंनि सिचाए किया । ठीक हित मात्रा मैं मे दोनों 
झ्वैइ उठ समा प्रचलित ये, अनुपात 

दया । इस दृडधि ते शर्मादी चसे सा हे प्रीनिधि 


हऋमशः नील दिल डी माप ५ परिएाय श्रौर 
रीति काव्य का झन्ते झोहा सस! * दीत के प्रभावी १ च् 
बूरो दृक्ति नहीं कझिली । प्रचीत की मो उसमे न 
मरीत छतीदा पद इते प्र मे दिचाए डॉ कि विछुद 


( २३०.) 
पर ब्राचीन साहित्य और नवीन साहित्य का समन्वय कब्र हुआ, श्र्मात्‌, 
कब रुमेंदा की एक ऐसी सत्ता प्रतिष्ठित हुई जिफमें नदीन और प्राचीन 
साहिषय एक ही तुला पर रख कए देखें गये, तो इम कहेँगे कि बह युग 
द्विबेगी युग के पश्चात्‌ उपस्थिव हुआ्ला। स्वथे शुकरली का भुकाव सवीन की 
आयेचा प्राचीन की ओर अधिक था। 

'िए प्रकाए शुकररी कर उनके पूबंदर्ती समीझक प्वीन साहित्य की 
और इतमा झभिक भुक गये थे कि वे नवीन साहित्य की विशेषताओं की 
ठौक परसख न कर सै, उसो प्रकार श्राज की नद्दीन समीक्षा प्रचलित 
डाडित्य की ओद इतनी आाकृष्ट है कि न केरल प्रादीन साहित्य की डोका 
हो रद्दी है, अदिक साहित्य की कोई सावेजनीत और स्थिर माय बनने में भी 
बाधा पे रही है। यह स्वामातिक है कि दिवेदी युग में नद्रीन शहित्य का 
पन्ों इलकां होने के कारण समोक्षों की दृट्टि उसके गुणों की ओर न जा 
रुकी, फिन्तु इस बात का कोई काएणए नईीं दीखता कि आछ के नये संभीक्षक 
आचौन और नत्रीन समस्त साहित्य को सम दृष्टि से क्यों न देखें ! 

साहित्य की कोई अपनी स्थायी कसौटी क्थीं नहीं इन रही ! क्यों दम 
अपनी सुभी शिशेष इटिपों छे साहित्यिक ऋठियों की समीक्षा करते हैं १ इस 
का करण केईल इमारे संध्षार नहीं दैं, दे अनेक मतवाद भी हैं, छो नई 
समीक्षा में प्रेशा कर चुफे हैं। इन मतवादों से किस प्क्रार इमाएी श्र 
हमारे साहित्य की रदा दो, आज की साहित्य-समीक्षा की सुख्य समस्या 
यहद्दी है) 

यहाँ इस धारव्राईक रूप से यद देखना चाइते हैं कि हिन्दी की नवीस 
रुमीद्षा किन झ्रारग्मिक परिस्थितियों को पार कर आज की मृमि पर पहुँची 
है और किस प्रकार बद सविष्य पथ की ओर अग्रसर हो रही है। उसने 
कितना साधन सम्बल संग्रद कर लिया है और उसकी सद्दायता से वह 
कहाँ तक झागामी परिस्थितियों का सामना कए सकती है ! 


पं० पश्मिंद शर्मा की समीदा मैं सुद्ार का मुख्य दिपय स्चना-शौशल 
था। रीति का्य' हैं, जो शर्मादी के समय का प्रचलित काव्य-प्राइ गा, 


४... 


( रहे८ ) 


मौशल की दो प्रधानता थी श्रौष उनके समय के निर्माण मं 
गोल ढ; शर्मा की ज्वीवा काल 3 
जो साममिर्क स्पिति की छामाविक परिणाम यथा ६ नदी सुधा 
कांब्य-श्रात्मा नहीं, काब्य-शरीए थी। यह मी सत्य को 5 
आगिवार्य दी था । 

काव्य-शरीर के अन्तर्गत मार) पद प्रयोग, उ्तिट्चनेकीए थ 
कौशल श्ादि श्रते हैं, इन्दी की औए शर्माओ की ईडि गा 
किया चाव कि कास-आत्मा मै सम्बन्ध 
नी कहा जा उकता है कि यु और छुलसी का काब्य श्रात्ा 
और बिहारी तंपा देव की काव्य-्शरीए स्वानीय, ६० 

आाग्रदद 


उमीदा काब्य-शरीए कप्के चली, देव ओर विद्वारी 
इना कर शगे बंदी 
झुघाप की पहली ठीदी शरीए ही छोती है, श्रौर 
मूल्य भी कुल कै नहीं होता । अँग्रेरो की मुक्ति दे कि हीर्द 
श्राह्मा रष्ट सकती है, पथपि इंछका वह शर्प नहीं 


के सी पहलू सु कर दिए श्री उद्डी हु 
दीं। काब्यसमीदा के लिए उतरी 4 आरती सीमा में 
है और यई पिद्ध करती दे सुघाएे से री 


नहीं संवरस्ते । 
नवीन काण्य घाय के सम्बन्ध में कर्मानी का मे « 
छिद्दारी और देव आदि के- की ब्रतिमारनों से डी 
कविता किस आदर को विषय पं 
दौली छे दी प 'रिचालित हुए *; नवीन काम्प भी 
उनबी सम्मति का ओर न प्रमार दी। 
उन्देति इलली का धादर्स करने की दिकाप्ण गी, 
ड॒त सॉँे में नं बैठ सकती भी * 


६ ररे६ ) 

दिदेदी गुग का नदीत काब्य आदश त्मक बाव्य थां। उसके मूल में 
पधसुग भी पादना का विन्‍्याउ था। छापादाद की कविता दो और भी 
प्रधिक आपमाभियुकी पी । उसके छिए देव और विद्ारी के सॉँचे कहाँ द्क 
पैक ठतर सकते ये, यह आज का सामान्य व्यक्ति मी शनी से समक्त 
ता है। 

पप्नश्न सश्धुतओं' की समीदा मैं देश-दाल के उपादानों का संग्रद दुश्ण 
्रौ५ बदियों की जीवनी पर मी प्रश्श पढ़ा, किन्तु बढ सब उल्लेख मास 
गत का था, समीक्षा की इृटि में कोई परित्तेन न शो एया। सब कुछ 
गैबे हुए मिश्रस््धु रीति-काध्य का मो न त्याग सके, न उन्दोंने कांच के 


शराब पु को करो कलात्मक्ुता से श्यक्‌ करके देखा। दीति-काव्य और 
पवि-पल्यों का उनप्रे ढमीदा पर भ्रमिट म्रमाघ पड़ा दै ( 


ढ 

दिजेडी जी ने समीक्षा के जीवन्द पहलू--श्रात्मयत्ष पर पूरा ध्यान 
दया, इठका सप्से बढ़ा प्रमाण यह है कि उनकी छु़-दवाया में नदीन घाय 
3 कवियों को थ्त्यविक प्रोत्शाइल रात हुआ । सु धुटियों के रहते हुए. 
पकास्य का प्ीएय करना दिखेदी का ही काम था श्रोर वे युगद्रश 
॥हित्पिक भर समीद्‌$ के पद को गौसवाखित करने वाले प्रषम व्यक्ति थे 
हिन्दी मवरक्ष” धर अपना मत देते हुए. उन्होंने एक शोर सूए और तुलसी 
3 शन्त करियों के काव्य को 2 द्वारी कवियों से पृथक झोर ऊँचा स्पान 
ने की तिक्ारिश की, और ६सरी ओोए भारतेर्दु बेती नई शैलो के सदेश- 
"परी ढरि को सम्मानित पद प्रदान ड्रिमा। समीक्षा की एक सुन्दर रूप- 
जा दिदेदीरी ने प्रम्दुत कौ, ययपि ठसमें रज् मरने, उते प्रशस्त करने, 
ऐस शाप्लीय मर्बादा देने का दार्प परिशव रामचन्र शुक्र दाद धम्पन्र हुआ ॥ 

पं+ ब््णुरिशरी पद और लाजा मंगगानदीन भी इस युग के भुरुय 
मद में हैं, दिन पए रीि-पद्धति की पूरी छाप पढ़ी है। ब्िवेसीदी 
एली शनीडा में काप्य हिएप को मसल देते हैं, मसे ही शैली का हौस्द्् 
पा भ्ाशन्‍्मरदा उसमें ने हो ६ लिये प्लौर दोनशों विपय ढो ऋषेरा 


( २४० ) 


काब्य-रैली को मुख्य टदणते हैं, उन्हें विपस कमल. 
वास्ती के मारत्मक्ता से द्रयोजन था दया दिबेदी-सुग की समीदा 
पतिवाद हैं विनके मध्य कोई सामझहा न था 
शुक्रजी श्रपनी समीया मिभ्रनन्पुन्नों धषया शर्माश 

दिवेदीडी के श्रधिक निकट ये । उद्दनि काम्य गिएय के मएल « 
से ही ध्यान एवा बए सामाजिक ब्यकद्दए की वृष्-मूमि पर काट 
तखा को स्थारित किया! मद शुक्ुओका | ० शोक 
उनका मुख्य सादित्यिक सिद्धान्त दे। बाय है मार बी हत्ता 
निगरैश भी हो एक है, झुझओो इते रीकाए मददी कर रोके ५ 


कास्प ली ध्रमा की ओए उमबी धरे मई, ५ ४ 
बढ़ ध्ययद्षाए वा सीति पर ही वइ टिक रही है काश शिस - 
कर 'एहि मई णुपति सास उदारा! के प्रातक दुहपणीदारा 
गया । दर्वगी गा के काव्य/सक मल ए दो मत नहीं ॥4 5] 
इतना स्वीकार का द्ोगा हि गोस्वाशीजी की के साय पु 
६७ पर्म सास्यापक, सुपारक श्रौर शस्पा(क मी गे। उसके 
समझ तप्य कम नहीं २ 

गिशुद्ध कष्याटक मात सदन की आया गैतिक भाप 
झुकजी का झ शत की धर या, वर उनके रभौवा 
होता २४ मातीय रस शिदाला दो 3 ईतिे वुध्य हयीया है 
बा व, ड्ओ ब्रायतीमक शर्त प९ « 


् 





शुश्री हे थे, हस्यू रस ममत्व उनहं स्यागया स्पष्रवा वा 

आदि ने राधा, 5 औतिक झा ही धर फरवीन बी दै। 
इस हस्दतब मैं उतड़ा ्बरशीधाया हा हागिल 

१७ इाय ये शहरी एच आदाव चष्य ने मात! 

के ध्रावर डब्बी कई मुक्ियाँ प्रस्ट हैं $ धप््रतरित 


( रहर ) 


ए्नों का उदाइप्य देकर वे रोते हैं कि राम के वितरण में पाठक या श्रोता 
मै बृत्ति रमती है, रप्ानुभय करती है; रावण के चित्रण में वह स्सानु- 
जे नहीं करती और मुप्रीय श्ादि पात्रों के चित्रण में श्रंशतः एस लेती है । 
[हू श्रनोखी उपपत्ति काब्य की समस्त क्रमागत विदेचना के विरद हैं तथा 
गुक्डी की सैंतिक काज्य-्टडि का विज्ाथन करती है । 


रस झोए अलक्षार, भाव पत्र और शैलों पक्ष, का प्धकरण श्र 
तत्यन्तिक विच्छेद शुक्रवी का दूसरा सादित्यक सिद्धान्त है । विभावष् 
गैर अलाझ्काट पक्ष, राव्य-भावना और काव्य-ब्यक्षना, को दो प्थकू_ 
फ्रिपाएँ मानने के काएण शुक्रडी उन्हे समन्‍्दय की करपना मी नहीं कर 
क। न तो भारतीय सादित्याचाय और न क्रोचे जैछे नर्न सिद्धान्त- 
पापक बच श्रीर शेल्ली में इस प्रकार का कोई भेद स्वीकार करते हैं । 

काव्य में प्रकृति-दर्णन के एक विशेष प्राण का आग्रह करते हुए शुक्र 
। क्षत्प के स्थाम्री बण्ये-विपयों और वर्शन-प्रकारों का मत उपत्यिव करते 
॥ काव्य की देश-काल-परिच्छुन्न शैलियाँ श्र उनकी ग्रेरक परिस्पितियाँ 
की को मान्य नहीं हैं। रागात्मिका कृत्ति का एक ही नित्य श्रौर स्थिर 
रूप मानने के कारण शुक्रड्ी काव्य के देशकाज्ानुरूप रिकात की उपेक्षा 
९ रो हैं. । इसलिये बे नाटक, उपन्याप्र, आख्यायित्रा आदि अनेक 
व्याप्नों के स्वठस्त रूपों की ओए आइडइ नहीं हुये । 


सामान्य नैतिकता का द्वी नहीं, भारतीय समाज-पदवि और बर्णु- 
ऋर्या का भी परमार शुक्रंदी की समीदा प देखा जाता है । बर्शाभम- 
वस्‍्था का एक समाज यद्धति के रूप में छमर्थन करना एक बात है और 
। काम्य बैशिटय का हेतु मान लेना दूसरी ही बात है । शुक्ररी काव्य के 
पक आदशश के कारण मावनादात्‌ कवे सूददाक॥ कै प्रति जो मत व्यक्त 
ते हैं उनते शुक्ुरी की तमीदा सम्बन्दी व्यक्ति धृशि क! करियप 
गा है ; स्यूल व्याइधधरिक सम्दन्दों का प्रक्‍्य-काष्य के साँचे में उल्लेख 
करने के कारण नवीन माइत्मक ओर दार्शनिक काञ्य से भी वे विद्क हैं। 


(६ झहडरे 4 


एक नवीद उत्यानालओ काव्यादर्श का निर्माण शुक्र .ने 
किया, गितके अत्वरगत [हल्दी के प्रादीन और नददीन साशिसि के 


व्यावदापिक हमीदार्ये भाएीय या पाभात्य सादित्मादगीलन 


समीदा का प्रयम चए्य शुकूओ ने पूछ डिया। 


उनके कार्य का दतिद्वातिक महल दे ! काब्य 
घुनइफीवन की प्राथमिक प्रवास उन्दौंने किया । कार्य 
घर वी उन्दोंने विदा की, हिल की का गिरशिर 
औरए प्रक्रिया, एत श्रज्ञड्ाए भार और माषा के बीच » 
क्षोज दोती है, शुर्क समीक्षा ठारग्प नी । 4 


ढाथादों श्रोए् तल शूर्िकी तर, आइलग ३ 
डाल ही वैश नरक बादया भौप आतो मि दल्तौ जी 
शुरू री की कार्य परिवि मैं नरी श्रता १ 


इसी सम आचय श्यामदसरएदात को मर 
इस्क्टी दी * श्र्च-वा दिया पुलरे ब्रढावित हु बा 
.॥ 8 


६ रह३ ) 


ए उठकर सावजनिक कलावस्ठ के रूए में देखने की धाूर्व प्रेस्या 
हुई) 
शुक्कत्ी का समीछ् काय पारिइत्यपूर होता हुआ मी उनकी बैपक्तिक 
"यो का द्योतक है। इसी कारण वद मामिक है, किन्तु वस्तुमत और 
निक नहीं ५ श्यामहुस्दरदासजी का साहित्यलीचत! उतना मौलिक न 
किन्तु बह साहित्य भ्ौद उत्तके श्रष्टी की ठव्त्य, ऐविहातिक तथा 
'बिक व्याख्या का प्रयम प्रयक्ष है । सैद्धरन्तिक दृष्टि से शुक्र के मैतिक 
व्यवद्ाजादी कलादर्श की भ्रपेदा चई श्रधिक साहित्पिक है। 
इसी समय नत्रीन साहित्य का नबदोन्‍्मेष्र दो रहा या और डसको 
यथा करने वाले समीक्षक मी क्षेत्र में आरदे थे। नवीन कांब्य में 
पमिव्यक्षना का प्राथान्य या और प्रगति काव्य का माध्यम मदण किया 
था। इसी के अनुरूप नवीन उमीक्ष भी जीवन और कला का ऐक्य 
सस्त थौर शैली का क़्य उद्घोषित करके चली । नवीन प्रगीत कान्य 
ज्रीवाब्मकता और लग से प्रमावित होकर नये समीक्षरों ने प्रथम आए 
की आध्यात्मिकता का अनुभव किया, काव्य-एस छो 'अलौकिक! माना) 
एुफ़ज़ी प्रधृति पूतंवर्ती समीक्षक काव्य-विपय को महत्व को थे और 
बन का साधारणीकरण आवश्य5 बतते थे, डिन्तु नई समीक्षा, थो 
,फाब्याहुमूति के झापार पर प्रतिद्षित हुई, काव्य को दी आप्याध्टपक 
' ज्लीक्षए करने लगी । रुख्यूर्ण काष्य स्वास्मक नहीं होता, किन्तु 
रखात्मर ही शेवा है। कान्प डी र्ात्मकगा का अर्थ ही है उसही 
हिसझता । रत का घानन्द श्षज्नोडिक आनन्द है। 
ख्तोर बट्टू की नर-दायति के काल मैं सत्रीन कबिता चो सुन्दर सुम- 
रा्शनिक आम, कब्यना वी छपूर छटा तथा माया ओर अषमि- 
 नव-विकास लेफए उतत्वित हुई उणते हिन्दी समीक्षा काव्य की 
माषभूमि का प्रथम बार परिदर्शन कर सकी । ढेंगला में खवीद्धनाथ 
"दो में मदीन रइल्थवझदी, दाश निक, सौन्द्यदेता कवियों ने काव्य 


( रह४ ) 


को उद्यतम सांस्कृतिक मूमि पर पहुँचाने की प्रयत्न झ्र्या 
समीक्षा में भी नई उमन्न उलत हुई और काव्य का सौन्दर्य 
को छोड़ कर आध्यात्मिक अ्न॒मूठि का द्रेदक बन गया । 

किन्तु काव्यात॒मूति के साथ उन्नत का संयोग इत ७ 
रहा । सज्ीत का इतना गद्त प्रमाव पढ़ गया या कि * 
माया मी घ्वस्यात्मक हो रही थी। प्रसाद के सार तप 
ओर पत्ठजी की गंध मुमिक्ाएँ अतिएक्ञित माया के- £ 
झ्मक काव्य की इतला प्रसार था कि सीदित्य के तु 
कीय अर भी अयनी विशेषता दोइकए काव्याकडाएँ सै > 

एक अ्रतिप्ति कौन्दर्य समेदना इस सुग की एच 
कप्ने लगी थी स्सिसे गिगुद भाउ-ब्यज्ञता की मारने 
था । करतियय समीवर्कों ने इत कारण इस युग को सीन्द्म 
सुग का है, किस ये #शिक साय दी दे! बला 
अभि, मिलने मो और मार्त्री की अति दी खा 
इस युग में देखी जाती है । कीषय मैं गिशुर मत - 
सौन्दर्यालेंक्ति मी मिली हुई है। 

किए भी काव्य का श्रनुमृति-यक्ष इस की बी ' 
री ऐे प्रदर्णिव दा श्री समीदओं ने श्रशुभृति के * 7 
विवेचना करने की यंथेट प्रथढ् हियों। श्शिद « 


मायपोग की खोज की मई तपा काव्य की मानक मे 
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ज्यों दी काप्य की यइ अवाध उत्ता त हुई त्यों द्वी समीछकों को 
मम भी हुआ कि ऐसा उत्कृ2 साहित्य जो सा्ंदेशिक और सा्वकालिक 
।जा एके, विर्ल है और प्रत्येक सादित्यिक रचना को यह सर्वोच पद 
॥ नहीं होता । इसी समय समोक्षकों का एक वर्ग इस मत के प्रचार में 
। कि हिन्दी का नवीन काव्य पूँजीवादी सम्यता का काव्य है श्रीर उस 
उक्त सभ्यता के एक युग विशेष की छाप है । मानव इतिद्वास की माक्स 
जैन कतिपय कार्लो में विमाबित किया है, उसी मापदण्ड को लेकर नये 
क्षक हिन्दी कविता पर अपने प्रयोग करने लगे | 

रहस्पपादो, मनोरैजानिक और भावाप्मक समीक्षकों की यह प्रतिक्रिया 
१ समीक्षक जब काव्य का--्रेशकाब्य का देशकाल-निर्दाथ रूप मानते 
एइ नया समीक्-दुल इसके विरुद्ध उठ खड़ा हुआ और नवीन कविता 
'पूँजीवाद! कहने लगा 

इन दीनों मतों के तास्तम्य को समझ लैना चद्विए। प.ला मत 
य के मनोवैज्ञानिक, साहित्यिक और भावात्मक स्वरूप की व्याख्या करता 
किन्तु यह व्याख्या इतनी सकझ्म श्रीर मामिक दे कि प्रत्येक समीक्षक 

काव्य का चयन इस पद्धति से नहीं कर सकता । मय है कि समीदेक 
प्वामिव्यक्षक हो जायगा श्रोर ्रपनी रचि विशेष का अ्रनुशासन स्वीकार 
लेगा । बह सादित्य की कोई तटस्थ था वस्तुगत ध्याझ्या ने कर सकेगा। 

किन्तु इस भप्र के साथ इ3 सिद्धान्त का झपता बल भी है. और वह 
काच्य शमी मात्र के साद्य का बल है। समी सदृदय यह स्वीकार करेंगे 
भेंट करियों की सुन्दस्तन रचनाओं में सादेजनीनता है, युग वा प्रति- 
र मा बाई का श्रातराद नहीं। काज्य प्रक्रिया कोसी भौतिक बस्तु नहीं दै, 


मानत्र कल्पना की खुट्टि है। बह कूमागत मानव-संस्कृति की परिपूर्शता 
परिणाम है। 


दूसरी झोर यद् भी अछत्य नहीं कि कवि भी मनुष्य है और अपने युग 
दिपतियों और प्रदत्तियों का उस पर मी प्रमाव है। दोनों मत नितोत 


( २४६ ) 


विरोधी नहीं हैं । एक काव्य के मानहिक और , ७ 
करता है और दूधत उन ऐतिहातिक स्थितियों की शोघ 
वह रसना सम्भव हुई । काव्य के ये दो गह हैं, दोनों .., 
श्र समन्दय सम्भव है, यद स्वीकार करना होगा । 
किन्द्र दोनों इृषटियों में विभेद बढ़ता ही गया है। एक 
ममौरैजञनिक> समीक्षा अपनी दृढ़ साहित्यिक भित्ति भा ८ 
काब्य-प्रभात की अ्रमिव्यञ्षना करने लगी और दूतरी “ 
, गद्त्पिक, कलात्मक और सांस्कृतिक विशेषताओं का एक 
लिए विरस्कार करने लगे। 
किन्तु दोनों पक में सतक समीक्षकों का एक दल " ।« 
को व्यायह्ारिक समीत्षा में इतना श्रतियादी नहीं बना । 
मनोरैश्ञानिक दृष्टि से जिन नवीन कवियों का स्वा्ंंत एक पत्चँ 
ने किया था दूसरे पत्ष के समोत्तरों मे श्पनी सामाजिक 
उत्दीं कवियों के सद्त्त को स्वीकार जिया । इन दोनों दलों के 
पक्ष-मेद अ्यरय है, डिन्‍्ठु बारतरिक भेद नहीं। 
कड्रता का परिणाम दोनों थोर अ्रनिश्कारी डुच्चा, 
समीक्षा के सामने स्ठट उसप्र हो गया कि यह शाप की ते. 
कर कही अ्रपत्रे महान उदय से थे गिर घाय । प्रभागगारी रामी७ 
वैयकिक सीमाओं पर पहुँच गये और केवल द्वव्य की «7. भा 
समीक्षा के मास से दकाशित रुपने खगे। धपनी दचिके ७. 
झापिक माता मैं, उप्सान-उपसेय. पिधान द्वारा, अरंशा कृपा ही 
हाम ही गया । 
दूम0ी और ५९६ ए८कियों शरौर कात्य-रचना की रफेकता बा 
से दियह म्याँदा ढो परर बर ग्या और टिसदी सादहिय मी बी 
का द्राइह्य हो उदा | द्च्रइ समौलरों ने तमरिष्र रिसडे 
रूप में सादित्य कौ ध्यायया की थ्ौट समेत ठाय शप में होगी पड 
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गदर किया । इस उत्तेडनापूर्ण प्रतिक्रिया में काव्य की शि्ट समीक्षा के 
रपान ही कहाँ था । 
इक समौद्वा-घाय का, अपना उपयोग था। हिन्दी की कविता का 
जिक श्राधार छीण दो रहा था और कविगण अपने ऐकान्तिक तराने 
लगे थे | उनकी सचनाश्रों पर अ्रतिरिक्त विषाद की छापा पड़ गई थी, 
। नत्रीन काब्यन्धाया को रक्षा करनी थी। श्रव मांरतीय सामाजिक 
स्पा मैं बह मार्मिक प्रहर श्रा गया था, लब कवियों में सवेदन-शील 
7 श्रौर समीक्षकीं की म्मग्रादिणी इष्टि नदीन समाजवादी आन्दोलन का 
दें। इन्दी कारणों से प्रगतिदादी धारा का बल बढ़ गया। 
प्रभावजादी समीक्षा और प्रगतिवादी समीक्षा का द्िमुखी संघपे ही हमारे 
लिप के सम्मुख नही, एक तीसरी समीक्षा-पद्धति भी धीरे-घीरे सिए उठा 
है श्रीए धह प्रगतिवादी सामाजिक काव्य-सिद्धान्त उपस्थित बरते हैं, 
कव्प वास्तव में साप्राजिक चेतना का विषय नहीं है, वह कवि की 
हिना की झमिव्यक्ति दै। वर्तमान कवि सामाजिक “बैषम्य से आ्राक्तन्वः 
६ बहू कत्पना-जगत्‌ मैं थ्रा मतृत्ति कप्ता दै। कथ्ति! उसकी शात्मतृति 
प्राधन है। 
यह समीदृक-अर्ण सादिस्य के सामाजिक पक को महत्व देने के पदले 
व्यक्ति के मानसिक विश्लेषण का प्रयास करता है। बिना मानसिक 
आ, अरदृतति या मनोप्रन्धि के काव्य कर्म श्रास्म्म द्वी नहीं होता । काव्य 
परदय प्रयोजन कबि का मानसिक समाधान पहले डे, पीछे और कुछ । 
उाभाजेक परिस्थितियों को सता बदल देना दमारी शक्ति में नहीं है 
१ इतना इस कद सकते दँ कि साहित्य समीद्‌! के स्वस्थ दिक्षाम सें इन 
खादी के खतरे को सममें और इनमें समख्य लाने का उद्योग करें । 
[की इमारी रुमीज्षा-दृथ्टि मत्रीन सादित्यिक स्दुरूपो के ही विचार-विमर्श 
।ग हुई है। साहित्य के व्यापक आदर्श, जिनमें नवीन और प्राचीन 
एयसासत्री का इमारी सांस्कृतिक और कलात्मक निदि बा--सामृदिक 
हे प्रश्ण हो सके, हमारी चिस्देना रे दूए होते झा रहे हैं। उस पर फिए 


( रख ) 


से दृ्ितत करमा हपप हर दस ध्यीर चर दो सूपच, 
सदर स्वाजा हगए सिखने सनकय री हफूरिड और, 
अद्टरण ब्नी रहे । 

मेइगताड़ (5 से सिर बटोटा धर वड़ शैज्ञानिद ५, .. 
एर नही हु है, पद सयोदे दौर पट लिये $ ऋषपिचर 
शिव ८उके धन दिल्रीसमीरा प्रेरेसे सनेरा बोर 
नही) 

इ० एयर हुरू को रुमोजारर झदरि नाथ की ” 
$ी धररम्सिक छस्ए! क) दोर$ यो, और उस्यें एक 3०५० 
साय $ हो हकर की पत्ते ऐेले $ काएय एकादिया सी यों 
भ्यकित्त घौर कप के दि हे झप ठड़ नप्रे हररक उनझी 
कर सढ़े हैं। 

झरुसे $ धपेहा नई स्मोडा ने सादेल $ देते तिक 7 
सामाजिक प्रेर्ट-सरिपों, सोडी-ेशें, और कला-स्वरूपों हो रप्ल रु 
म्पापक भौर इस्तुत्त है, इससे रुम्देर नहीं झुकरी बी ने. 
दोड्षेक दे को झपेहा नये सुनोरडों की रौन्दर, झनुद व छौर कला 
हडि एक लिखित प्रसव है, डिन्ु सइा नये दारों के पेश के 
समर की प्रगति में एड शपरोए हा गया है। 

हैते में अच्छे स्मीशफों को कमी नहीं है। विदेश 
आप प्रवेनिषिल करने दाले पिइेच मौजूद हैं। मनोरैद्मनिकर कर ०.६. 
समीर, प्रमाण रुनीझा झौर देश काल और परिस्िपति कौ नस 
साहित्य का निरूपण करने डाली समीरा, प्रय्वेष्तारी समीहा, 
अन्तरचेउना निरूपड़ समीझा, सभी चना ना काम कर रही हैं! 

पाए हो के संयोग से नरोन समौझा का युय निर्माण हो रह है 4 र 
झनेक हैं फिन्तु समन्‍दप झरेरिव है। आशा हे गहकर्य « 
होरा । ३ 





म्ों धौर 


प्रवास, 'साकेत' ओर 'कामायनी' की 
वृह्मयी में महाकाव्यल 


दी मैं मशडाव्य ही शाप्लीय परिमाषा संस्कृत कछ्य-शास्र से ग्ददीव 
दी साहित्य अनेक 


सुपों में, विशेषकर शास्रीय परपाओं और मान्य- 


> रमचरित मानस), 'रामचच्धिकाः श्त्पादि 
ग हो एम दृरध॑वया >दाकाब्य की शास्रोप परणंय के अनुरूप पते 
; हित में दोप है ( कैसे रामचीदि़ा में ) दो बद कि के रचना- 
' गे के कारण पल्नु एससे कशक्राब्य की मान्यता में कोई 
पं भाव । पर्नु श्राधुनिक युग में इमारी सभी मान्यताएँ बदली 
फैन हे भान घौर मूल भी बदले हैं--हनाती शास््रीय पण्मणयें 
री है। धवः महाकत्य की ढत्ोदी भी बदली है। इसका यह झर्य 


परे 7 महाकाब्य में तीन 
बा हैं १--पसन्‍याम+ या सर्वे धास्यान। २--विपट और 
गये रष॥ भोर रिपय+ र--रोज्ी का ओशषय और गाम्मय। 
पास हा 


“इंलिपडः और “ओोढेसीः +अखु। 
उपयु क्र विशाल आख्यान के श्रनुरोध ते. , 
चित्रण की दृशि हे जीयन का कोई अ्रश या प्रह्॒ उपेद्षित 
गद्दी कारण है कि मारतीय महाकराओं में युद श्रौर शान्ति दोनों 
बेर है। वैमप और ऐश्वयपूर्ण मुसी प्रजा, राजफार्य, समाज , 
यर्यन से लेफर राजरप, ५्ुत, बन-उपन, नदी-निर्भा,, ऊधा, 
रात, हैन्य इत्यादि इसादि ठपक़ा वर्शन मदराद्मओों में गियर 
मिलता है और इसीलिए महाक्ाश् के दखूतल के ब्त्तगत इन." 
विशेषताओं का समावेश कर दिया गया। इसीलिए मदाकम्णों में 
अधिक सयों का तिपान किया गया था। इनते तो कैपन 
वैलतु व्यातता का ही ककेत प्रिचता रै। 
मरकात्य की वर्णन शेती में श्रीन्‍त्य भर गाम्मीप॑ होगा 
उममें साधु शिशट मषा, इजालिय, गुणों का समायेश, :५ रा 
थ्रोर एसों की परिकेश »फेलित १। बिक हि हे दगसें पू्य 
इोना चाहिर ब्न्पया जद रापेरपाम यमापण की मत सब उुद् कहर 
मदाह्न्य नही बन सकेया । यह ति.द्गोक का झा सह़ता श१#ए ५ 
झज हे कण ही श्रावनेक बुय के बुद्ध ही डत्य मह॒कायय हैं भर मा 
दाम्प नस से क३ छठे वाले कर डाब्य इस कोट ड़ नही पहुंच 
$ गप्र्प प्रिशह्ब्पः जए करे बा छकओे । हि 
रन तीनो शिरेफताओं का विशचव इह के हा बी ्रौद कमर 
डिटेफश को बनकर टेनी हऔ+ छूदी विटेसा, गा्ीरीटेश लि 


( रईर ) 

वरिपत है परत बह केवल स्पूल लक्षणों में परियूर्ो है श्रतः उसमें युग 
अनुरूप अनेक देफेएं होने की गुज्ञाइश है। केवल सक्षम श्रात्मा और 
एतत्त ही प्रधान होता है। 

श्राधुनिक युग में हिन्दी में जिन्हें मद्गकाव्य कह्दा जा सकता है वे हैं-- 

१०-प्रयप्रवात ( दरिश्रौषजी ) 

२--सकेत ( मैयिलीशरण गुमजी ) 
९ ३--कामायनी ( जयशक्कर अरादः जी ) 

इसके अतिरिक्त 'इस्दी घाटी), ५ 'नरजाँ?, “विक्रमादित्य”, 'रिद्धार्थर, 
मान महाबीए, 'लुकतेब! श्रादि गो थी महाकाध्य माना गया है। 
व मद्दाकान्य की दृष्टि हे प्रियप्रवास, खाक्ेत और कामायनी की हृदत्रयी 
नदिग्व है । अतः यहाँ उन पर ही विचार करना हमारा उद्देश्य है। 

इन तीनों मदाकाब्यों में ऋमशः द्वापर युग के सर्वश्रेष्ठ व्यक्त श्रीकृष्ण, 
'घुग के सर्वोत्तम मानद्‌ राम और प्रावैतिहासिक युग के सर्श्रे्ठ और 
दि पुरुप-मंतर का जीवन श्रास्यान कवियों का प्रतिपाद्य है तीनों व्यक्तियों 
महानता और स्दंगुण सम्पन्नता के विपय में टो मत नहीं दो सकते । 
भपने-श्रपने युग के मानव की भरता के सर्वश्रेष्ठ अतीक हैं। राम और 
य तो इसी कारण जक्ष या ईश्वर के अवतार भी मान लिए गये थे। 
वनिक बुद्धिवादी शुगर में उनका अ्रवतार होना तो सर्वभान्य नहीं है 
है ग्रवतार की दौदिक व्याख्या के अनुसार उन्हें श्रवतार कह्ठा जा 
ता है। मनु भी राम और इृष्ण की भौति एक शक्तिशाली समाज 
न्ता और व्यवस्थापक ये । श्रतः दे तोनों मद्ाकब्यों के नायक होने 
थे ही थे। राम, कृष्ण और मत ढीनों मद्ानायकों के महान 
ने भी श्रपने-अपने युग भौर समस्त जाति के जीवन में समाविड 
: आत्मसात्‌ कर सकदे हैं। इनके डीवन विविध घटनाओं से परिपूर्ण हैं 
, और विशाल दै। किन ठीनों मदाकाव्यों में उस जीवन 
हिप देने में कवियों ने विविध घटनाओं की विशद्दा वाली रूढ़ परि- 
'का पालन नहीँ किया है। 


मी एक शररपा से ठग ओर उठते शपने केचद्रित लद्य के 
मुलाता दे श्रतेक बटताय्ं का वर्णन कपल मै उठही रवि नहीं ६4 
इसके दिपणीत उसके इचि व्यक्तियों के मानठिक अंगग मत 
ठल्ल दी और श्रधिक है। बस्दु जीवन डी स्‍्पूत इटनाओ्रो हे 
में मादत्मक यक्मता अधिक ३३ मानसिक अनुमवियों के." 
भी घटना कट्ठा बा संहता ६ ४ साकेत श्रौर द्वियप्रवात में मी दस 
स्यूज घटनाएँ, न देकर मावात्मक घटनाओं को चित्र 
उद्देश्य दै। मद ठीक है ह बस्ठुओ्रों का हमारोदपूर्य 
काव्य में एक श्रीदत्ति शा जाता दे फिन्द हरी मान' 


2. 


दाम भरे दी से दी पज्ड उप मद के मन 
झनेक क्रमिक ६ (यो के विकात के मान ये ब्लिखित हुआ 
मद्बाऊविं की कली के द्वी अनुरूप है 

प्रिपप्रत्रात, सॉकैत, कामायनी वनों में प्रम्ध की १४ 
घटनाओं की यहमता बी हुई दिलाई देती दै। 
मद्दाकाब्यों की नई है और इसको माल्य करते ईए 


3 ( २५१ ) 


हे बोकक हल लद़ण मात्र हैं। इन तीनों मशराम्यों में ए्ी ढो संख्या 
महकाप्य के नियणलुनए ही है 


बलु-दिवश में मानर चरित्र और प्रहति खि्रण गो मएवाब्य में 
हिशेप रपान होता है। श्न दोनों के दिना मद्राकास्प मे रिप्पसत (00]60- 
#छे विशलदा, उपता, गदएई और स्यारता सही था सइती । एर्दी 
दलों से मशबाब्य की क्या निभए बी मौति दरुतिगामिनी ने होइ़र नदी की 
घाए डो मौति मंयरण्ामेनी दोजी है + ऐसे शी प्रसष्ठों में पाढड़ी ब्रा मत 
रमाया या खड्वा है। इन्हीं मैं एस के पल्याक के लिये शबगर चर 
अवकाश मिलता है। इस कसौटी पर तीनों सद्ाराष्यों शो कुगा शाप तो 
हम कई सकते हैं कि तीनों अपने आर में रफ़्ल ५ैं। प्री के शिमिप्न 
स्पी का डैशा चित्रण इन तीनों काव्यों मे मिरता हैं बह ध्त्पग्त मुस्दर 
है। 'फपप्रतात? में नरम सर्द में च्ररर्प मझुति चित्रण के पीछे रूद परथण 
हा एतन है। परन्तु उसझ। वरिक्वर उसके दूसरे प्रकृति लिप्रणों ऐे सली- 
मौदि हो छा है ६ प्रहुति और मानर डीवन की ध्न्योन्याधित रम्यन्य 
खिला व्रिवरवाव में है उतना पूरंवती हिन्दी मझ्दाम्यों में नदी मिलवा। 
पह समनन्‍्वर हाव्रेव श्रौर कामायनी मैं उच्तरोत्तर विकृणित दुआ है। बामा- 
यती में हो प्रकृति और मल झन परम्यए एकात्राए ऐ हो पद हैं। कवि 

* ही रहस्थमावतरा के कारए। यद और मी अधिक सम्मद शो सका है । 


मानर-चरिज का अइन तीनों मदाकान्यों में बढ़े कौशल के साथ हुच्ला 
है। 'कपप्रवा' के नायक कृष्ण गीता के कर्मंयोगी मदापुरुष हैं--जाति 
और रु के मझल के विध्ययक और सहुट के ध्राता । नायिका राधा मान- 
डोचिव गुणों हे पूरे श्र श्रात्मवियोय में भी पाय्मार्थिक दृष्टि लिये हुए हैं। 


रुगक़ा लोक-कत्याएँ स्दश्प अमिनन्दनीय दे । इस प्रगाए कृष्ण और राषा 
का लोकमंप्ही रूपए 'फ्िपप्रवात में है। 


सर्व मैं राम ईश्वरववार के रूप में प्रस्तुत हैं (इस दृष्टि ते दे तुुसी के 
गरम से फिल्व नहीं ) परन्तु उनमें दही पर्पादा पुरुषोत्तम के गुणों का समावेश 


( २शथ ) 


है; उनमें श्राशकारी पुत्र और प्रशारश$ राश तथा जपिएदक न0> 
आदश समन्वित हुपे ईैं। सकेत के चरिओं में दूतण सुन न 
है जितके काएण “ताकेत' डी रचना करने की झाररयक्त्ता कवि. 


उपिज्ञा का चरितराइन कवि में अत्यन्त कौराज से हिया है श्र 


को राधा की परम्पण को बहुत सफलता के साथ ऊँचा उठाया ६] 


का चित्रण करने में गुप्तनी मे-मइ कहा जा साया रैज : 


प्रबर्थत्व की भी विल्ता छोड दी है। पाठकों का ध्यान उर्त परे 
दिया है श्रौर उसे मासिका की पद तड़ दे दिया ४ 
का है रर्घोकि उसेरी म्यक्तित एम में ४७ 
।ए कया के श्रधिकांश सर मी राम के दी ताप समर १! 


पश्प ही उन सतों मे उस्ते ध्रधिक स्प्रीन और झाकरफ 
गकेत! में प्ररमपात्मक ऐसप पा अनुपात छंदोप शो गया है मई. 


गैर उ्िता दोनों के प्रति झति मोह के गाएप हुए । 


“कामापनी' का प्रसपत्व केशन इतना दी दे हि ञ्राईि 


कुश मानमि$ स्थितियों हे प्रतिक्मण कप्वा दुप्ा एकतेदो * 
सम्पता का भीग्गेंण 


बह शमरणा' 


(मद होने लप्ता है कौर उसकी तमादान बा 
॥ 


ही बस बड़ी गिऐेप्ा मत के चलाई से को गिबा करना 
मइ शणदसन मी दे और ख्रारि पुर भी | एक दोइप 
डबे 'दिरा है। ट्ते रस झप्यारिक किंदा को छ् 
हफीे हैं; इमायनी अदा और इड़। दोगीं है मा ०5 


इशइता मैं हैं और यह मन के दो पर्ची इदप ( भा )फोर 


(२५६ ) 


कै पहीक़ हैं। इन्दीं दोनों का रहे भर तमत्रप जरामारनी' डो प्रतियच 
है। मत केस्धिय स्यक्ति है ओर बद्ी इसझ) माय है । 


निफप रुप में यह झा डाना चाहिये हि ध्वीन माप्पीर मशारम्द 
हो शाल्रोप कृहोयी पर कते छाले पर ये तोनों मशराब्य डिग्री ने दिखी 
हट हे अपर्त मे ही मिद हो एसनु महक डी सहन क्सीटी, नरीन 


माता, नरीत रुपरेा हो इंटि में रखे हुए एस तौनों वो 'नहवाम्यर 
ही कगे। 


( २४७ ) 


भामिनि मिले परम मुख पायो, मज्जल प्रथम करे। 
%एों कर करी कझन स्यों, अम्दुब॒उरज घरे। 
अ्लिद्वन दै अघए पान करि, खनन खल्ल हरे। 
५ > ८ 
रपाम कर भामिनि मुख सेंदारेड । 
वैमन तन दूरि कर सरल मुज अह्ू भरि, 
डाम रल बाम पर निदरि भारेड। 
श्रवर दृधननि मरे, कठिन कुच ठर लरे, 
परे मुख सेब मन एक दोऊ। 
मनो बुम्िलाय रहे मैन से मन्ल दोउ, 
मोड परदीन घर नाहि कोऊ। 
ताप उद्देश्य की मित्रता श्रीर पविजता इन मक्तऊदियों की काव्य- 
7 मैं स्पष्ट लदित होती है । इस औोर मिश्रचन्धुओं ने संकेत किया है-- 
ए७9 0७6 6३९ए०३९०१ (07 20९70०परंगह (0६४ 806 7)58 
8, 07 409904, 9003 0 ४७6 [0४ ण॑त९8लत- 
०९१ १४९ [५४ 0( ५0॥%8 8णते छत्तत१७, ७०४ ९रछा 
था चाह भरणेत ६७१७ हणते हज़ांत्त। ए छ5 86१८४ ए॥0- 
! ७१0 80 (007०08७]४ ७०६३४४४९० जप 8096 04४9, 
! #06 [१00 #तए भरछ8० ण ऋणावीए ए9]९8४०7९, 80 
0९४))५ ६५९४०१७ व। ४६७7९, बंघतेलत्वे ६0 उशह#्रांप- 
॥' तछ०९, 0६६ 4६ ।& 477०९४४)७ [0+ ६४५ 8जाण880- 
0 ९७०ैं परडलाएत्र१पंह३ हल्वते९7 ६0 803 96९६ &95809- 
)8 (प्श०ए९ह चघ फ९छ, 
206 त्तत्कर्माओं ऐ१्णा, 09 सैंपल #ल्डत्ता 05 
06 शब्कपह्लम एफ फ््र8-9- 
पर ऐसी शा३ ऐ तिपराडीन बदियों के इससे के रिप्य दे नी बच 
ध शइपी है। ८१६ हुए, सरइदात, दिउ्रिबंधरी ऋरंद म्ख बपिरी बा 
9] 


(२४७ ) 

ममिनि मिले पप्म सुख पायो, मद्ल प्रथम करें। 

$एयों कण करयौ कशन ज्यों, अम्बुज॒ उरन घरे। 

गतिद्वन दे भ्रवर प्रान करि, खज्ञन खज् हरे। 

॥.। है कं ८ 

शाम कए भामिनि मुख झैंदारेड 

अत तन दूरि कर सदल भुज् अह्ठ मरि, 

काम रस बाम पर निदरि मारेड। 

बपर दखतनि मरे, कठिन कुच उर हरे, 

परे मुख छेड मन एक दौऊ। 

मनी कुम्िलाय रहे मैन से मह्ल दोउ, 

कोड़ पीन धरि नाहिं कोऊ। 

याद उद्देश्य की मित्रता श्रीर पवित्रता इन भक्तकवियों की काव्य- 
में रपट लदित होती है। इव ओर मिश्रवनुओं ने संकेत किया है-- 
7089 86 ९४००३९१ [07 क्रा९४ध०रराएट्ठ 86 897 ॥088 
५ 607 व 88709, 8०09 ६0 6096 ]0772४3 ० तले 
8 ४6 छै९५ 0 ५08७ 8ाते छत्तशात8, एप 0ए९॥ 
9 #6 शी१0]0 (०98 हधते ह8ज़ाएं६ 0 छ3 008८४ ७४ं०- 
39 80 ॥0700080]9 प्र/६४ं॥४8वैं. फापेः 8675प4॥09, 
[700 [700 बाज भंाह० ० उणोवीए ज्ञौर8४प7७, 80 
08॥ए ६३७४७ इच 7४पा९, 806९0 50. 787९फांच- 
' पेसं१९, (७8६ 4६ |8 4एए0शस9)७ 405 8च७ शज्प98६- 
0 8७0 वों30ंणा॥६४० 7९4 प९४ ६४0 5059९6॥ &ज्ज0- 
| 40.7098% 49 धहक?, 

304 ['क्ंध्वमांबा िक्रणा। ०७ प्र6 8शडाट 607 
ण्वां 3फपडठरंफञह- एए 8-9. 

'ए ऐसी बाव रौतिकालीन कवियों के बर्न के विषय में नहीं कही 
बी है। यदि हुए, नन्ददाठ, दितइरिबंशडी आईद मुक्त कवियों का 


द्वदय स्त्रवः मगग़ब्‌ के गुयणन मैं समा हथ्ा था 
पूर्ण बाणी काम्य-धाय के रुप में निकल पड़ी है 
की वाणी में कृत्रिमता है। कज्ा का चमक्ताए है 
नहीं । प्लराज के वर्णन के प्रतक्ष में विरक्ाल ते 
राधा कृष्ण को भुला नहीं सके । ऐला करने से 
की वाणी +ं भक्ति का प्रावान्य है शरीर शज्ञारिक वर्णन 
है किल्‍्त खज्वारी कवियों के बीच खज्ञार वर्यव ही * 
उसकी भव्य भ्रीर ग्राह्म रूप देने के लिए राषा-कृष्ण ५. 
किया यया है ! 

अभिनय जयदेव विद्यापति के राधा कृष्ण विप्पक - 
मद्दाकाच्य जपदेव की उक्ति की-पदि हरित्मरणे रुए्स . 
कल्ामु कुद्‌इलमः याद हो झाती है। यद्यपि कतिएप . « 
सक्त दी मानमे का श्राप्रह दिखाया है तथापि कपि हि 
धार्मिक विश्वास की श्रालोचना करने पर ऐसा मानने को जी 
विदयापति करि थे। उनकी दृष्टि एक कवि की ६३ थ्री। थे 
या मत पुष्टि कर्ता ने होकर ए$ युग ध्माठुछारी कि भे । ५० 
लद॒य था। उनकी काव्य प्रतिमा स्गाभारिक भी, कतिता मैं... 
काव्य कलेदर की कमनौपता के लिपे उनके पार प्राएडित्य 
भूपण का भगदाए मी था । तमी उस करि कोहिल की ,६,- 
मिपिश्ञा के पर बन को ज्ावित कर पद्भाश्ष के राधा इप्य म्ते: 
लोक का ब्ेमुद करते में सर्प हुईं। तब्र राषादृष्य प्रेम ५ » 
चैतन्य देव विधायति ह पर को रापेजफो ग्ेमावेश में मूर्दिय हो 
यके। शाज मिथिला की झुगढ के झुय/ क्ीफिण कपठ महिशाएँ 
गात्री धुरुप थ्रेम से, रिदारति के ब३ शोर नाचारियों को गान्या 
किए श्रानत्द उठाया करते हैं। इस डरे का कोई भी दूृसए जटि 
औरए हिन्दी का नहीं दुध्य डिते बा परतायों में बब्माभीका * 

भिर्यों 4 हिन्दी मापा का समारर प्दात दिया यत्रा ही । मई ७ 


डे 


प्‌ 


( रअ5 ) 


कि धर्म और साहित्य ने विद्यापठि को श्रमर ही नहीं ऐसा रुपेव्रिय 
तने में समर्य हुआ कि उनके पद श्रद्मालिकाते कुटिया त्तक मैं गूँजते 
जे हैं। किन्तु यह स्पष्ट है कि विद्यापति कृष्ण मक्त वैष्णव नहीं थे ॥ 
झमिनव जपरैव् की उमत्त एचनाथों के अध्ययन करने पर इम इस 
आप पर पहुँचते हैं कि मैथिल कोकिल शिद्र मक्त शैंव थे । उन्होंने थ्रात्म 
चेदन ईश्वए के सामने घदि किया है ठो शिव-शक्ति के सामने ही । यद्यपि 
हुए दर की एकता की स्थापना! करते पाये जाते हैँ किस्तु इसझ एक 


हे कारण इनका पुणणज्ञ होना है। इसी काएण शैद विश्यापति ने शि्ष 
अ्रमिन्त दृरि में मी श्रपनी झ्रास्था दिखाई है-- 


मल इरि मल इए मसले ठुआ कला, 
कपनन॑पीतयतन खनदि. सृगदुचा 7? 


तथा “ताघषव इस परिणाम निशशा? आदि एक दो प्राक्षिक 
॥ के आधार पर इन्हें कृष्ण म्फ्फक नहीं कद सकते हैं । इन्दींने शैद सर्वखू- 
६, दुर्गा मक्ति वर्ज्लिी--इन पग्रस्थों की शिवोगरसना तथा दुर्शोधसना 
लिखा है । दिपु की उपासना पर इनकी कोई रचना नहीं है | श्रपनी 
पे परीक्षा मैं मी उपासना ग्रशण के प्रसक्षों में शिवोग़ासना का ही अ्दण 
पया दै। इसके अतिपिक्त उगना की क्मिदल्ती वय। 'लोदर बुसुपर तोरद 
पाते, पूजब सदा शित्र गौरीक साथ जो जनतिट्र होश्का इर मोर टंगना 
छू राम श्याम ।? चादि इनडी स्पष्टोक्तियाँ शन्दं शय८ रूप से शैत्र सिदा 
ती ई जिसमें शक्ति के प्रति परम सिधा- और अद्धा परम ब्रायरपक है । 
एए देत्ता होने से पुणा्ों मैं प्रतिशदित शिद्र रिप्तु बी एकता में इनका 
प्रात था । ऐैड़िन इत्से एम उन्हे बैप्छय नहीं मान सको। गे दुतसी 
मी इसका प्रतिगदन डिया है। दो सुधा गोस्वामौरी भी शैव कइला सरते 
३ चंद विदारदि को दैप्डड मताइज्ञभी मानना समुचित महीं। मले 


इनकी राषाकृष्ण विषयक एजनाओं हे छ्प छ्ृदए-डन राशाकृप्ण दी 
ह दी प्रेए्या राई हो 


मैयिल-कोकिल की मुमधुर पदावली मंक्त की - कि + 
नन्ददास, हितहरिवंश आदि कृष्ण मर्क़ों के समान कृष्ण 
इनकी वयः सन्धि मैं ईश्वर कृष्ण से सन्धि नहीं। इनके - 
का सार नहीं; यद्यपि स्थान-स्थान पर नोंक कोड करने . 
को भगवान कृष्ण के उस परम पावन रूप की मेंकी देते . 
बिघुरा राधिका को कृष्ण के भक्तोद्धारक रूप की रखृति 
देते हुए श्नको पाते हैं । 


“हरिक संग क़िल्ठु डर नं रे, 
तो... परम रैबाए । 


रद 4 4 


धन बूकृति श्रवूभः गोगारी, 
भजि रहु देव मुएरी, नदिं «र 


६04 ३ रू 


“मन विद्यापति मुठ बरबौगति, 
इश्क चरण $ भगाए 


हिन्दु हृष्य को मयवान जानते हुए मी इसका द्वदय 
तस्प्रीन नहीं दिखाई पढ़ता है। उनका टरदबतों गद्दी .६ 
#तपयोन॑ मेदः परविषत्तिरखु में तथारि मक्तिलस्येन्दु शेशरे 
तक मक्ति मायना का विचार हैं उस इंशि मे मैं विधापति 
नन्‍्ददास श्रादि क'य म्यकीं की मेटी हैं श्रागन नहीं दै रहता 
इपिल शक्ति और का प्रतिमा की दड्ि है इत शाला के 
हयि यर ते इनझी ट्रतिभा डिसी प्रकार स्यून मरी है। इत ६५ 
पल्ूत सादि्य के कालिदसल, माय, मारी, असहद थघादि १९ 
सी किसी प्रकार स्यूत नहीं दिखाई पड़ी 


६६१ ) 


तो क्या इस श्रमिनवचयदेव को रीतिकालीन *उन्नारी कवियों की 
पंक्ति मैं बैठाया बाय । लेकिन ऐसा करना न्याय-संगत नहीं मालूम पढ़ता । 
छा करना विद्यापति की प्रतिमा के साथ श्रन्याथ होगा। यद्यपि रसराज 
अर्भाए वी प्रतिष्ठा में उसके समी अ्ज्ञों पर इनका ष्यान गया द तया 
रीतिकालीन अन्य शरज्जारी क्यों के समान इन्होंने भी अपनी रचनायें 
“राजा शिवर्सिद रूपनारायन लस्मादेइ पण्माने?? के लिए लिखी हैं तयापि 
कदि ने जिस क्‍लापच् और भाव पद्ध का सफल निरूपण कर अपनी 
सद्ृदपता तया प्रतिमा का परिचय टिया है, उसका रीतिबद्ध कविता लिखने 
साले कवियों में श्रमाव है। विश्यायति की कवि प्रतिमा कहीं भी कुशिटत 
नहीं । उस घाद में कही मी शिथिलता नही। कहीं मी खाना पूरी मात्र 
नहीं । विद्यापति को यद्दी मार्मिकता एव वर्णन की उमंग उन्हें देव, बिद्दारी, 
मविरम श्रादि से अलग कर देदी है । श्यापति का उल्लात, श्रौर ललक 
सुर से तनिक मी कम नहीं है। पद्यवि मक्ति की भावना का अभाव है, 
किन्तु इसका भी सर्वया श्रभाव नहीं है। मक्तों का दृदय इनके पास श्रवर्प 
था जिसका परिचय इनड़ी नाचाएियों दे री ईं + श्रतः द/तकालीन कवियों 
की भेदी में ये कदापि बेठाये नदों जा सकते । 

शछ प्रकार इम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि विद्यापति की वाणी में 
स्यूनाधिक मात्रा मैं भक्ति मावना तथा शत्ञारिकता दोनों का बीज दे और 
दाद मैं इन दोनों का विकास दो धाराश्ों में श्ागे चलकर हुआ । एक घाय 
भक्ति की बी जिसका रिस्तार अष्ट छाप के कवियों के द्वास हुआ श्र 
दूरुयी घारा रीति थीर शज्ञाए बरी बशी जिसका विस्तार देड, मतिराम, 
बिद्री, पनानन्द झादि के द्वारा हुद्आा । झागे चश्ञकर ये दोनों धाराएें 
मारतेन्दुओ में एकाकार शोगई' ६ 


पप्मावत का रूपक 


दिवेदी अ्भिनन्दन गन्य में प्रकाशित एक लेख 
पीताम्बरद्त्त बड़ सवाल ने यह प्रतिपादित किया था कि 
क्या को पिज्ठत करता है, थौर पद्माउत की कया रूपक , 
है। कया और रूपक एक दूसरे के नितान्त चतुउपुक्त है 
बढ़स्वाल का ही नहीं या, कुछ श्रत्य पाठकों थ्रौर 
है। प्रस्तुत लेख में इत मठ के नियकरण की ५. का 


प्रग्रावत की कथा सुमास करते हुए उपसंद्वार में 
रुष्रीकरण करते हुए लिखा है-- 

“मं एह्ि श्ररष पंडियन्द पूझा। 

कट्टा कि इस्द किहु श्रौर न 
नौदह झगन जो तर उपर 

ते उप्र मानुप के घर » 
हन चिंठठउर मन राश डीदा। 

दिप दिपल इध्धि पदमिति सीना 
गुरू सूद्रा नेहि पन्‍थ देखादा। 

रिनु गुढ कत ढो निरणन पाता 
नप्समती यह दुनिया अन्‍्धा। 

दोदा होइ ने यह चित बंधा 
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स्प्रे दूत सोइ सेतानू। 
मा अज्लाउदी सुलताबूव 
ग्रेम कथा एडि माँति विचाणहु। 
बूमि लेहु जो बूके पारहु 7? 
इस प्रकार सम्पूर्ण कथा को कवि ने रूपक सद्रश बतलाया है। कथा 
में उल्लिखित विमिक पात्रों को उसने मनुष्य की दिभिन्न मानसिक शक्तियों 
* का प्रदीक श्रपतरा प्रतिरुप माना है, और इस दाशनिक मंद की ओर 
संकेत किया है कि जो पिंड में है वदी अ्ह्मारड में है। उपयुक्त वर्णन के 
अठुत्तार तन चित्तौर है, जहाँ के राजा रतनसेन ने पत्मावती को प्राप्त किया 
था । सकृल्प विक॒स्पात्मक मन राज रतनसेन है। रागात्मक छृदय विंपल 
है, जहाँ की एजकुमाएे पत्मावदी थी । शुद्ध बुद्धि पद्मावती है। भार्ग-प्रद- 
शक गुर हीरामन तोता और रतनसेन की प्रथम राज्महिपी नागमती सांता-! 
एक मोह है। राघत्र चेतन जिसने रतनसेन से विश्वासपात कर अलाउद्दीव 
को चित्तोर पर आक्रमण करने के लिए उकताया, जीवात्मा को पयभ्रष्ट 
करने बाला शैतान है और अ्लाउद्दीन डीद को परमात्मा से विदुए करने 
बाली शक्ति माया का प्रतीक है। 
जायसी मे कथा के लिए जो रूपक की कल्पना की है, ठसमें समालो- 
चर्कों को दो तीन बातें खटकती ईैं । 
पहली तो यदद कि कवि ने कथा के प्रकरणों में इस रूपफ का एक 
सप्तान निर्वाह नहीं किया है| भ्रविकतए पद्मावती को पस्माक्तां और राजा 
रतनसेन को साधक छीवात्मा का रूपक दिया गया है। 
करत तगम लेंदि होश चुरू। 
मकु सो रुदिर लेइ देइ सेंदुरू ॥ 
और, 
देवता ह्ाथहाय पगु लेडी। 
जहेँ पगु घर शीश तहें देहां 6 
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थी और राजा की मृत्यु के दाद सती हो गई | उठे दुनिया धरधा कहना 
डीक नहीं मालूम द्वोता । 


अलाउद्दीघ और माया मैं मी विश्वतनीय साम्य महीं दिखलाई पड़ता। 
अब नागमती को दुनियाँ धन्धा कह दिया तो पुनः अल्लाउद्दीन को माया 
कएना उद्बी रूप$ को दुद॒यना है। 


समालोचरों की इश्टि से तीसण दोष यदद है कि अप्रस्‍्तुतों के रुमवाय 
का जो पाएसरिक सम्बन्य दै और कार्य-ब्यापार दै बढ़ प्रस्तु्तों के पारस्परिक 
सम्बन्ध श्र कत्पों के पूर्य॑तः नहीं प्रगट करता और न उसके अनुकूल 
है। जत्र रूपक बाँधा जाता है, तो यद्ध विचार रखा जाता दै कि प्रस्तुर्ती 
का जो पारटररिक सम्बन्ध है, और उनका जो काय व्यापार हैं उत्ती के 
समान अ्रप्रस्तु्तों का मी पारस्परिक सम्बन्ध और कार्य व्यापार हो । 


राजा रतनसेन कथा के नायक हैं, पत्मात्रती नायिका दै। नाग्मतो 
उनकी प्रथम विवादिता है चित्तौर उनकी राजधानी है और सिंइल उनकी 
प्रेमिका पत्मावती का जन्मस्थान है । ह्वीरमन तोता ने रतनसेन को पद्मावती 
का और पाती क्रो रतनसेन का समाचाए दिया या। रतनसेन के एक 
दरबारी राघबचेतन ने अलाउद्दीन को चित्तौर पर पद्मादती को इस्तगत 
करने के उद्देश्य से, चढ़ाई कर्म को उक्ाया। देवपाल राजा का शत्रु 
था जिसने दूती द्वारा पद्मावती को राजा के बन्दी द्वोने पर अपनी श्रड्ढ- 
शायिनी बनाना चाहा । इसी प्रकार का पारस्परिक सम्बन्ध अग्रस्तु्तों में 
भी शर्त, मन, दृदय, चुद्धि, गुर, ठुनिया--घन्धा, शेतान, माया 
इल्लादि में होना चाहिए पर बात ऐली नहीं है। कवि ने जब शरीर को 
लिचौर कद) और पूर्द में जम यद संकेत किया कि चौददों छोक पानव के 
शरीर मैं दी हैं तब सभी अप्रस्तुर्तों को शरीर के मीवर ते दी चुनना चादिए, 
था। पर गुर और शैतान, यदि माया को इस छोड़ देते दें तो, मनुष्य के 
दाइए के तल हैं। फिए मन, इृदय, बुद्धि इत्यादि में वद्दी सम्बन्ध नहीं है 
थ्रो रतनसेन, सिंइल और प्मादती में भरा सांसारिक जश्नाल और मावा 


का भी भेद स्पट्ट नहीं दै अर याई देश हा 
सकता है तो उनका पास्स्परिक सम्बन्ध दैसा ही नहीं होगा 
और अलाउद्दीन का है। 


पद्मावत के रूपक के ये स्पट दिखलाईं पढ़ने ले ५ 
डा० पीताम्बरदत्त ने कद्ठा कि प्माइत का रूपक क्या को 

यदि हम उपसंदार में लिखे गये वाक्पों कोही «' 
और प्रेषक-माव और कया को समभते की बुझ्जी समम 
का प्रतियादन नितान्त स्वाभाविक हो जता है क्न्ति 
मह अर्थ लणना समालोचना की एक बड़ी भू है। 
औँप्रेड कब्र स्पेंसर की 'फेआरी छीन! में सर बाल्टर ऐसे ५ 
गया रूपक समस्त कथा का श्राधाए और उतरों रागभतें 
प्रकाए पद्मावव का उस्पुक्त सरेव नहीं। प्मारत उम 
कायय नहीं,दै जिस कोटि के प्रगे सन्‍्चद्ोदप, फ्ेश्रपे 
प्रोप्ेस ( गय में है ) शत प्रस्यों मैं रूगक का निर्भ६ भा: 
(केश्रती कौन अपूएं प्लता है) हिया गया रैशौप 
सादित्यक सौस्दर्य मद झता है कि परमार में 
नहीं डिया गया है। 

झूपक काव्य में सभी प्रसव के ज़िए धाम ।। 
पद्मायत मैं देसां कहाँ डिपा गया है। देशाल, »० 
बदज्ञ ,गरपतेस इसादि के लिए, उामातों का बोर 
यही नहीं, टैसा मैने पहले लिया है, एक ही पयादा 
प्म्दुत औए कमी दूसरे का प्रयोग हुखा ६। 
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रूपक का निर्वाह करने में नहीं दै पः यत्र-तत्र अत्यन्त मनोहर एहसस्‍्पा्मक 
संकेत का विधान करने में है । प्रन्थ के प्रारप्म से ही उन्देनि सुन्दए आध्या' 
- थिंक संकेत करना प्रार्म्म किया है +-- 
“'सहल दीप कथा अर णावीं॥ 
ओऔ छो परदमिनि बए्नि सुनावों ४ 
निप्मल दस्पन भाँति विसेखा। 
जो जैदि रूप सो तैसइ देखाता 
और दीच बीच में जीवन की श्ारता, जैसे-- 
“मुइमद जीवन-जल मरन, रहूँट घरी के रीति 
डरी जो आई ध्यों मते, दरी अनमणाबीति 0! 
झारे विश्व का परमात्मा के लिए प्रयक्षशील होना-- 
'सरबर रूप विमोदा, हिये दिलोए«डि लेइ) 
पाँव दुबे मकु पावों, एडि मिछ लइर्ख लेइ ॥१ 
पण्मात्मा खरे बगत में व्यास है किन्तु पकड़ में नहीं झा, मया-- 
सदर देख एक में सोई। 
रहा पानि, पै पान ने दोर॥ 
सुए। आई घसती महें घादा ५ 
रह घरति, वे घरत नआबा ए! 


इत्यादि भादों की ग्रोट संकेत करते चलते हैं । यह प्रशत्ति पद्मावत + 
विशेषता है और इसी की परिणति उफ्संद्धार मैं शेती दे । प्रन्य के अन्त 
कर रात कपा को एक दार्शनिक तथा आध्यात्मिक रूप देना चाहता 
औए कहता दै--मैं एड ऋण्य परिशठन्द बूभाव इत्यादि ।यहाँपए य 
ध्यान देने की रात है कि कदि य३ नहीं कहता कि रुथा रूप दै अ 
उठफ़ोी सममते की यह दिश्रि है पर बह कहता है कि परिददत लोगों मै- 
मैय अपना यह कषा-विधान नहीं--ठाती सश्टि को--केइल इसी कंथ्य 


अकए्णों और पट्नाओं की रण कि | 
बतलाया दै। 

उपडंद्धार को ध्यानपूर्सकत पढने से मद नहीं विदिव रू 
कवि की प्रवस्य-प्वना को आधार या आवश्यक अर्क 
ज्ञापची मे अन्त में कहा दे बह अपनी दीरनिक ६ 
के काप्ण। 

यदि पद्माउत के रूपके पर प्रकाश ढालने वाले कथन 
सघतापूर्ण श्राध्यात्मिक संकेत के व में इम ग्रदश करें तो + 
दोष स्वतः विलीयमान हो जाते दें और ग्रन्थ की प 
होन्दर्य प्रतकुटित होता है । पच्मावत का रूपक काब्य न 
छ्वति नई दै । रूपक काव्य कोई उत्तम काव्य न्ीं द्वोता। * 
कौशल श्रवश्प दर्शनीय द्ोता है किस्तु उसी के साथ उसे 
ब्यावाम मी होता है और काब्यगत प्रतीति को देते <« 
एक श्रत्मस्त विदग्धतापूर्ण प्तथकात्य है। फिल वह - 
सिद्ध नहीं होता । 


“चन्द्रावली' में भारतेन्दु की 'भक्ति भावना! 


भसतेन्दु हरिअन्द्र ब्लम रम्यच्ञर के देप्णर थे । 'तदीय अ्रनन्प बीए 
बैब्णर!! का पद धारण करते समय उन्होंने प्रधानतः पौन बातें कही 
थीं :--३१) “इम केउल परम प्रेममथ मंग्गराग भी राधित्राएमण का ही 
भजन करेंगे? (२) “इस मख्मान से कसी कामना के हेतु प्राथेना न 
कंगे??'(३) शुगत लए मैं हम भेद इटि से देखेंगे ।” उनके परिवार 
मैं भी मुगल रइरूप की उपायना होती थी जिसके श्तर॒यायी दर्शक रूप से 
युगल मूर्ति बी अनेक लीलाग्रों में सम्मिलित शोहर तबन्य श्ाननद प्राप्त 
करते ये; मारतेन्दु की मक्ति मादना का यह रैद्धान्तिक पक्ष 'पुष्ठमार्ग! के 
अन्तर्गत है। “च्रवली नाशिका! मैं उनके इस झपने मत का स्पटीकरय 
ही नहीं भ्रपितु उसका निर्माण ही इसड्े प्रतिशदन के लिए हुआ है । 
उनका उद्देश्य दी इसका निरुषण है जिसका दर्शन गाटिका मैं श्रादि सै 
अन्च तक होता है। 
आरम्म में समर्पण की पंक्तियों में दी लिखा है---/“इसमें तुम्दारे उस ग्रः 
का वर्णन दै, इस प्रेम का नई जो संसार मैं. प्रचलित है 0? नान्‍्दीपाद ऐ 
उन्दीनि कृष्णुमक्ति के प्रदिषदन की ओए संकेत किम है-- 
“नेति नेति तव्‌ शब्द प्रतिपाद्य सब मग्वान 
चन्द्रावली चओरण, श्रीकृष्ण करो कृत्यान॥? 
बढ अवन इसदः और भव मय दरनः है। शुकदेव की श्र बिन 
डस लीला को देखे व्याकुल हो रही हैं। “विष्कम्मढ? मैं उन्होंने “पर 


( रण ) 


इत छैद्वान्त के अन्तर्गत चीव 'पुद्िनदीव? हैं। उनके लिए सावारिक 
पयांदा-समन्धी वन्धनों की छूट बल्लमाचार्य ने देदी थी। गोपियों मुरली 
ध्वनि सुन कर कुल मर्यादा की उपेत्ा कर, अपने पतिदेवों को चिन्ता 
! कर कप्ण के साथ विह्वार करती हैं--रास-कीढ़ा होती है। लेकिन यह 
तप मह है। श्रतः इस भक्ति मैं एक प्रकार से मर्यादा का त्याग आवश्यक 
) हवा है। चद्भावली का प्रेम विलज्षण ही इसलिए है कि माता पिता, 
'पुआस्पर्तों के निपेध का भव होने पर भी लिम्वित न दोकर वह ऋष्ण के 
म मैं तस्मय रहती है। नाएद ने इसका उल्लेख ऊ्िया है-- 


“पिन दुन सम कुल लाज निगड़ सड तोत्यो इरि रस माँधी ७२ 
पशाज़ा कहती है-- 


“करत ज्ञान संसार जाल तजि बढ़ बदनामी कोर रुद्दी री।? 
गैर रपय॑ दोगिनी ने कहा है-- 
5; “है पन्‍्य इमाय नैनों के मत जाना। 
बुल लोक वेद रुष श्री परलोक मियना है? 
पृष्टिमां्ग के भ्रन्तरगंत उपात्य के अतुप्रह पर ब्हुत बोर दिया छावा है। 
'पुपह द्वारा ही गोलोक विद्वार हो उकता है। श्रतः इसमें कृष्ण का सर्ब- 
बस स्वाम है। प्रस्तत नादिका में यफस्थान इसकी मी चर्चा दै-- 
१-“निश्वय, बिना दु्द्ादी कृपा के इसका भेद कोई नहीं जानता ए२ 
--चनद्रघली 
६--“चुगल अनुप्रह पिता शस झकथ आनन्द का अनुमरर और 
कैसकों है (१? >जलिवा 
रै--”यह ब्रश्ूत तो उसी को मिज्ञता है जिसे जुम आर देते हो ।४ 
+-चद्भाएली 
इसी से यह निष्कर्ष भी निकद्भवा है दि "पुष्टि दीय! ह। उस अ्रखर्ट 
गनन्‍्दमप प्रेम को प्राप्त सरने के दाल्तविक चरधिख्री हो सकते हैं। यह 


( रएर३े ) 


है होग। भाेनु जे 'बद्भावलों नारिका' में इसडा खहूप बिल्कुल 
7 दर दिया है। 

जे३ भक्ति प्रेम हज्ञण भूलक होवी है तो उसमे तीव्र विरहानुभूति 
| ग्रावशरक दो जाती है। विर्‌इ प्रेम की सच्ची कपौरी है। ख्यं कृष्ण ने 
टन में कद्टा है--इमारे प्रेमिन को इमतों हूं हमारी विरद प्यारी है? 
कि “या निदुए्ता में जो प्रेमी दै विनकी तो प्रेम और बढ़े और जे कच्चे 

बिनके बात रहुश जाय ॥१ इसलिए उन्द्राहली के विरद की प्रत्येक 
या का चित्रण इस नारिका में हुआ दै। कमी उतका मन भाग जाता है, 
मी नेत्र “विष के बे चुऐ? प्रतीत द्वोते हैं। कर्मी वह रोती दे, हँसती दे, 
दी है श्रीए कमी कोस कोस कर प्रिय को उपाजम्भ देती है। 
१--मनमाँडि जो तोसन द्वी बी हुती 
श्रपताय के क्‍यों ददनाम कियो”/?? 
२--“फेद को दण्जो वह प्यार सबे 
क्यों सलाई नई यह साजत हौ।7 

कभी झद्ठरों के देख कए उठे घनश्याम का स्मए्ण हो झाता है तो 
भी दागी की नागमत्री की तरह वद कइने लगती है “सब्र स्ियाँ दिडोले 
गती क्षैंगों, पर मैं क्सिके संग मूल !?? विरद में छुखद वलुएँ भी 
'खइ द्वो जाती ईं। चद्धावजी को प्रतीत द्ोता है दर्य उसी के दुःख को 
लने के जिये निकला है औए-- 

“झुसित्रे सौ प्रिय प्यारे तिहारे 
दिवाकर रुूमत हैं ब्धों बताइये”? 

“चिस्वा', 'उद्दे ग', 'प्राप!, यहाँ तक कि 'मरण” श्रादि श्रदस्थार्य 
इसमें पूरी निलदो हैं। “छुपी सी, छुक्ी सी, बड़ भई सी जबी सी”? वाले 
दिस में तो बिर्‌इ की सभी क्हाओं का एक साथ दर्यंन कर दिया ग्या है। 
सके कफेंत ब्रव का उल्लेख है म'र डालो पर मुँह से श्राइ तक न निकले ! 
ए्प्एगत उपमान 'चावक' और मीन! को भी लाया ग्या है । साथ ही छनेक 


( २३४ ) 


चर पिएं मे मम्देश मी मेग ग्ली शा किए, 
ब्पीद्वा', अदि-श्तती से एक हाथ सन्देश भे 
बो सीजता ही सक थ। इसे सप् मैं घना 
मीत ढी सी ददप सीता है। पई साण खिरिद 
मारता की रखे क्ता दे 

जाध्चि मैं लिप से सम्मद बस्हुर््री मे 


ब्रछ्ुत ना 
दिंत रुपया ग्ला है। शुकदेव को बन्शी की ७ 
है आकादा 


दिलावा है, वो सापद को 
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+ समान और सादित्य परत्पर एक दूसरे को अ्रमावित करते हुये श्रागे 
बढ़ते हैं ( जैही परिस्थिति समाड में दोती दे उसके अतुरूप दी! तलासीन 
खाहित्व बनता है| शठः ऐतिद्वासिक दृशटि से ही साहित्य विशेष का अध्ययन 
उसके करी-सद्दी आकलन में सदायक हो सकता है। (दिस्दी के डिदनों 
भी अध्यपन की सुविधा के लिये वर्णन पद्धति, पश्य विषय पा प्रदत्त आदि 
और स्थान में रखकर अपने साहित्य का वर्गौकर्ण किया है जिनमें पिश्रान्‍्पु 
डां> श्यामदुन्दरदास, थ्राचार्व शुक्र, डा रामकुमार वर्मा मझति उन 
शुस्स हैं। प्रद्धुन लिवन्ध में शुक्र के इनिद्वात को ध्यान में रखकर मि* 
बातों एए बिचाए डिश जाएगा :---₹ उनके दा ईन्दौ साहिल का काल 
विभाजन, २, ह्ृत्तियों के आाघाए पर उनका नामकरण, ३, अन्य विद्वान 
है और सुझाव । . 
शुक्कडी ने सं० १०४७ से हिन्दी साहित्य का आरम्म माना है। किन 
इमारे पाछ कोई निश्चित प्राण नहीं कि मद्दी छे उतका आपग्म माना जाय 
बा यह नहीं चलवा कि कहो प८ अ्रपप्रश की परसरा समात हुई श्री 
कहाँ से पहलौ बह हिल्दी का जयोग हुआ । युग विशेष के आरम्म की तिरि 
किठी श्रादार पर दोवी है। जैसे सन, १६४७ मप्दीय इतिष्वात में नवीः 
युग को तिथे है--सररल्तवा आधे के कारण (संस १६३६--३७ 
'जगतिवाद! का हिन्दी में आरम्स माना जाता है क्डोंकि यह मय 'र्गा 
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» शामाद झोए सादिल्द पररपर एक दूसरे को प्रमावित ब्ते हुये धागे 
इदते हैं; कही पॉदिश्यिदि समाद में दोती ऐ ठसके अनुरूप शे तलाशीन 
सादिद बनता है; ग्रतः ऐतिशाठिक इटि से ही साटित्य दिशेप का चप्यपन 
उसके पीसी भजन में छट्वापक शो सकता है। दी के दि्धानों ने 
मी अष्यपन को हुविधा के लिये बर्यन पद्धति, व्य विपप पा प्रदत्त झ्रादि 
भरे ध्पान में रखकर अपने साहित्य का यर्गीकरण दिया है जिनतें सिभररस्षु, 
शा» र्पामहुर्दरद्दत, भायाव शुक्ू, ढा० रामकुमार वर्मा प्रमवि एजने 

हैं। प्रदव सिबर्प में शुकओ के इजिइ!स को समान मैं रफकर सिम 
बातों रए विचाए डियां झाएजा :--१ उनके द्वार दिल्‍्दी साहिल का काल» 
विमादत, २. ऋदुत्तियों के श्राघार पर उनका साम्रण, ३. श्रम्प विद्वरों 
के चौर मुमाद। * 

शुकरी ने स० १०४७ ते दिग्दी साहित्य का शारम्म माना दै। किन्तु 
शमारे पाप कोई निम्मित प्रया नहीं कि यहीं से उसका च्ररस्म माना छाय । 
क्‍या बइ नहीं चलता कि कझश पर झप्प्न श की परम्पण समात हुई और 
कह सै पहनी बाए ट्िस्दी का अप्रोग हुआ । युग विशेष के आरम्भ की तिथि 
किए श्रापार पर होती है । जैसे सत, १६४७ मरवीए इतिदाय मैं नरीर 
झुंग डो विधि दै--स्वत्ततर आधि के कारण +सन्‌ १६३६-३७ से 
जगविवाद' का हिन्दी मैं द्ाएम्म माना बाता है क्योंकि यर समय प्रदंदि 


| रण ; 


शीड टेसड़ गेंएा की सूचना डा है । दी सादित 
सीमा बो इसी कारण बद कौ६ गोएटनाथ तह पहने 
अरब्ररा (ननाओं $ा प्रभ उठता है जो १४--१' 
रहीं । करें डुदपुद रचना मी रहो करा जा सझता ।5 
का सीमानीलार कम कया जग ह समय की आर, ' 
कृत, छादित क्री शरत्ति-हिटी मी दृशधि से - ४ 
विभित नहीं है। इसी कण यहि सिभ्रक्युओ्रों ने दविस 
प्रकाण! का थाएग्म स॑० ७०० ते ड़िपा है, तो ढा 
सं० ७५० से सं० १००० तक दी तामप्री मी भ्रपने इ' 
सम्निजित कर ली है। कारीप्रप्राद जायसबाल ने १० मे 
उम्नत्ति बताई है । 


इसी प्रक्मार सं> १३०५४ हे ही पूर्व मध्यक्राज् का 
जप ! बह विधि सं० १३०० मा ४० १४०० मी तो हो 
श्पाममुस्दरदाद ने स॑> १४०० से आरम्म मान्य भी है। 
निर्देश 'प्रौद माष्पमिक काल” सं> १४६१ से चलता है । 
इस विभावक रेला वाली किसी मइलपूर्श कृति का उल्ले 
उत्तर मध्य ख़ल तया आधुनिक काल के काल निर्धाणण 
श्पामसुम्दरदास, ड० वर्मा उच्से सद्दमतर हैं । 


शुक्र जी में 'नाभकरण? प्रृत्तियों की प्रधानता के 
है। जिस समय जिन रचनाओं कौ भ्रधिकता रही उर्हीं ... 
पर नाम एखा गया ५ इतिद्वास के 'बक़ब्प? में उन्होंने इसे रुप 
(१) “फिशेप दड्ञ की रचनाओं की प्रतुसता?? (२) “प्रन्पों 
जिय एक दक्क के ग्रंथ अधिक प्रतिद्ध रहे हैं उस दक्ष की रस 
लक्ष्य के भ्रन्तमंत मानी आयेंगे! । उस काल विशेष में दूसरी 
माएं मी द्वोती रहीं लेकिन “रचनाशओों की विशेष प्रदृत्ति के 
इनका नामकरण किया ग्जा है।?? फलतः शुक्कजी ने 


० जा की 


आधार पर पहने काल का सामकरण किया 'बोर सयथा कान! क्योंकि इस 
पुस्तकों में तीन को छोड़कर शेप पुस्वहें बीएगायात्मकू ईै। 


ततक्तालोन मूल सामग्रो का श्रध्ययन «प्मे वाले विद्वान हैं।--मनि जिन 
बिनय, मोतोलाल मैनापिया, डा» द्वौरालाल, अ्रगत्वस्द नाइट, सर्यकरणा 
बारीज श्ादि । इसमें जेन कवियों कौ तगाषणित धामिक रचनाएँ भी 
हम्मिलित हैं। इन सब के श्रध्ययन के फसखरूप शुक्कडी की गिनाई गई ६ 
चुक्षकी में--(१) 'छुमान रासो? १६ थीं० का ठिद्ध हुआ दे, (२) 'बीटली 
रेंद रोछो' संदिग्ध है और बीए गाधात्मक भी नहीं है, (३) 'इष्मीए एसो? 
में 'इम्मीए! शब्द झ्रापत्ति जनऊ है क्‍योंकि बह एक हो शजा के लिए प्रयुक्त 
न होकर अनेक राजाओं के लिए प्रयुक्त हुम्रा है, (४) 'बयचन्धप्रकाश! भी 
मोडिसि मात्र है, (५) मड्ट केटार भी डयचन्द का दरवारी कब्रि नहीं मालूम 
पह़वा । इन सब का उल्लेख छा० इजाठीअ्साद छी ने “हिन्दी साहिस्य का 
आदिकात? पुस्तक के श्वन्तंत कर दिव। है तो शुक्कडी द्वारा परिशणित 
६ पुरुचकें प्रामाणिक नहीं ठहृस्ती + भाषा की प्राचीनता वर्तमान कालिक 
रिया के पमोग से मी उन्हें प्राचीन मानना ढोक नहीं क्धोकि ये तो डिब्भश 
फ्रव्य की रिशेपताएँ दी हैं. जिसका उदछए्ण १६ दो सदी में रचित 
“बंश मासखर! है। 


। शव रहा '"वृष्वीणाज गण! । आधुनिक रूप में इसरो वेद्ाान तत्कालीन 
रचना ही नहीं मानते । सूय॑ शुक्ल जी ने उसे “नाली! टहराया है। ड|० 
रामकुमार का कहना है--“श्राज तक की सामग्री के सद्ारे '।तोः को 
प्रामाणिक ग्रप कहना इतिद्वास और सादित्य के आदशों की उरेज्ञा करना 
है ७१ डा» इब्ारीप्रतादजी घन्द बए्दाई को हिन्दी के प्रारम्भिक करि होने 
की आदेदा अषश्र शा परम्पा का कवि अधिक मानते हैं। बदि इम और 
गश्राई में उतरबर देखें तो तत्कालीन मूल प्रदोति मी वीरख-मूलक न होक९ 
अज्ञीर-मूज़क माजूम पढ़ती है। प्रेम आदि के प्रदर्शन मैं बीरता सम्बन्धी 
अदक्षी का श्रीपोबन होता था--अ्रयात्‌ बीए गौण भावना थी। एक 


डाक्टर साहब ने हमें बब्ज्माया था कि बीठलदेव रा 
मानना शिक्दितों का काम नहीं है। वइ आयोवात्त ८ 
फिर शुक्कवी ने मिश्र|न्युओ्रों दाण उल्लिखित अनेन्‍ 
निरूपण? वाली कह कर हया दिया है, उनकू) प्रश्त्ति प 
है चत्र डि धर्मे साधना सारे मष्यकान्नीन कवियों, मो 
प्रेएणा थी । तब तो सुरदास के अनेक पदों को “एश्मार्मों! 
प्रथा तुश़सी के 'रामचरित मानस? से मी सम्मयतः 
इवनी पिशाल परम्पय वाले ऐिद्ध मायों की वाशी को : 
कर वे उपेक्षित कर गए हैं । उनझा रि्येप प्रवृत्ति वाला 
नहीं दोता । थ्रतः 'बीरगाया कान! माम उपयुक्त नहीं है। 


“मक्तिक्राज्ञ! को 'निगु श', 'सगुण” घाराओों मैं बाँट ग 
के पुनः दो विभाग किश हैं। पहले में 'शानाभयी '-'्रेमाभय 
दूसरे की 'राममक्ति'-कृष्णमक्ति! शावराएँ । 'जानाभयी 
कमर को पश्ज़ा और प्रधान कि मानते हैं। लेकिन . 
लगता है उनमें शान तच् की उतगी प्रधानता नहीं है ! 
है । दूसरे वत्र बाजी रचनाएँ ही मुनभी हुई, श्रतः मार 
ट्ि से हिन्दी खादिय की रुसूर्ण सत्तप्रस्मध--चप्नद 
दि तक--इस शाला के अन्ठ्गंठ झा जाती है। , 
न का गौर कहां है! ठसक्रे उपयुक्त ठोस वरिकस ,६ 
परी शब्दों को पकड़े चज़ना, भीतरी को्टों की दिनी 
र देना ही 'ज्ञानः नहीं है और शावद शुझूदी मी इतना 
7; स्ी रान्त किया को शान के गुरस ते पूर्ण नहीं मजा 


दी ढदियों को भी ट्खोने मिड क्री! माना है। 
शर्त है सूख डा टैन्य भाव दया उसत्प कै प्री पूरा 
रत इस बधोंटी पर से टतएे हैं।जर #ि इस दर 
'यअक्ष खाड़ी मे बा चझाजश्न नहों ग्रर इनहीं 
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हालखत है। अतः उनकी रचनाओं को 'मक्ति-काव्य! के अन्दर्गंत नह 
लिया जा सकता १डा२ . भीकष्शज्ञाल ने लिखा है--“सिद्धाल्त, रूपक और 
अमिश्यक्ति--वीनो ही दृश्यों से शुक्रडी की प्रेमाभयी शाखा की भक्ति 
काव्य के अन्तर्गठ स्वीकाए नहीं किया छा सकता ९१ 


उनका दिया छुमा नाम 'रीतिकाल” भी दोप रहित नहीं है। बढ़ 
केवल एके प्रदृत्ति विशेष या बैन पद्धति का चूक है। ५७ कवियों का 
बर्जुन तो उन्हेंने 'रीद़ि प्रन्धक्ञाए कवियों के अनन्दर्गत कर दिया और ४६ 
कवियों को 'रीविकाल के अन्य कवि? कद कर कुटकर खते मैं ढाल दिया । 
जिनमें कुछ प्रबन्‍भेकार थे, कुछ 'बर्णदात्मक प्रब्धकार! और कुछ नीठि' 
या श््वार विरेधक रंचना करने वले। पहले ५७ कवियों के लिए तो 
“रीतिकाल! भाम उपयुक्त माना भी जा सकता है लेकिन उसमें ४६ कवियों” 
को लेने की ब्वापकता नहीं है। इसलिए उनका दिया हुआ नाम 'श्रष्यात! 
है; एंडलिए भी खस्कता है कि उसके अन्तर्गत धनातन्द, बोध बैठे वाणी” 
के रसशिद कप नहीं था पाते । नाम तो इतना व्यापक रखना चाहिए जो 

(ंओऑ को समाविश कर ले ( इसी ऋघाए पर इस मिश्र- 





सब उपलब्ध 
बन्दुश्नी दाप दिये गये अनेक नामों को उपयुक्त नहीं मानते । और यह भी 
तो उम्मतर हैं कि इन अतिप्क्ि रुवियो की संख्या मुख्य कवियों ऐे भौ” 


अधिक रहो हो। से साधारण में श्रधिक प्रिय होनें से उनडी सचनाएँ 
बनता की ही संम्रत्ति इन गई हो। 


हक 








5. आधुनिक कल को उन्होंने “मय काल? नाम दिया है $ पढ़ चहुत कुछ 
सही माना जा सहता दे क्योंकि इस समय गद्य में दी स्वनाएँ श्रधिक हुई । 
सुख्या में मी गय को पुस्तकें अ्रधिक हैं। गयय के ही अन्नोपाज्ञों का-- 
नाटक “उपन्यास, कहानी आदि--विशेष विकास हुआ। हिन्दी साहित मैं 
मह” सब नदीन वस्तु थी ॥ फिए भी आधुनिक आल में कबेता की रयना 
कस नहीं हुई | पलक इस कविता का ठी सारे हिन्दी साहिस को काव्य- 

परम्फा के अपना विशद् महत्व भी है 7: इस प्रकार - शावु नक काल - मैं: 


इंच ) 


झित्ये राहिल ही रो छायतें हे घटी “व 
मह्त दोनों का ही है । झूठ: रुद्वे टशत्च इर 
मात्र इइना मी डेंचुठा नहीं है। झुफूदी ने इसका ७० 
“ड्िवीय उत्पान?, 'त्रीय टप्न! कट कर किया है. 
इस रुप में मान्य नहीं है। 
हिन्दी सादिल के इतेड्ात की इन रूपया दे. «५ 
अनेक इछिकोय प्रसत किफे गले है। ऋ्यन्मस बाल » 
भरे हिन्दी का विकृछ दुच्रा। शत इ्रोद टिन्गी हे « 
ओ दोहा! देसदद्ध दग्य उद्दत उद्स्टों वा बने. 
मैं एन रूर से सिलते हैं. / डा० दृदरीस्टाइ दो इसे 
कहने के पह में हैं, दा रामदुररर ने ह० 3४० से 
“रिपद्ाल! मला है। रुल टॉइल्दापन ने इसे हि 
है। फिंद! शब्द हे ठातसहीन एफक स्पिनर बी »« « 
सानन्त शब्द से राड्ने4$-०श इस रूपय धाधरदारा ६ 
कॉरेयों का ट्रैक भी था शुझसे दे दप्गाराः कालण हो 
*च्रापिकाल? के झन्ठरंत रुसेए है हो दाह राणबुमार ने इसे 
ततिरए है। 
हा» भी कृष्टडाद ने मठ कार के हो ये मे 
शआाकय! (२) *प गपका दा मोय छंद दुर कर 
करीर, मानक, हुतती धर बाद छाप ये । कर 3. 
ख़से बढ़े (4 ऋचप? ये धो दुरुको दल हद एए के । 
मुहार मक्ति काज्य $! ध्रयरस श॒द्म बफर को हे ने एम 
2 $ *57७ बो ४) दिद्दाध &« हू डिच मे 
दर दस्डु झा! स्वास्त रा है हे पट व ऋप हे 
को परत रुषध:--विलामडि पिराणी 
ह ४ धर इसके दाइत्य रपध् व किमी ४ 
६ ५ल यहाए है है + हि! हक री बाप ३. 


28, चाह जी, 


के 
घर न चलने वाले सच्छुन्द कवि भी प्रेम की व्यक्षना कर चले हैं बिनमें 
घतादन्द का सवए सबसे ऊँचा है। मिश्रजी के नामकए्श के अन्तर्गत इन 
रुब ४६ कवियों की रचनाओं की पिशेषताएँ मी था छाती हैं। दूसरी बाव 
यई कि शुक्रषी को 'रीतिकाल” का उपविधान करते का कोई 'संग्त ऋाोधार! 
“नहीं मिला । मिभ्रडी ने श्ज्ञाए-काल! का उपयुक्त विभाजन मी क्रिबा है। 
(शत बढ़? डिखके श्न्तगंठ लक्षसव्रद/ तथा लक्ष्य मात्र? ग्न्‍न्थ आऔ 
सक्धे हैं, (२) 'रीति मुक्तः यह सभी प्रकार की रचनाओं पर फिट? 
बैठता 
आधुनिक काल को मी, वर्ण्य वस्तु को घ्यान में रखकर कोई प्रेमकाल! 
कहमा उचित समझते हैं। क्योंकि प्रेम कत्ति की प्रधानता द्वी--श्ौसत की 
इृष्टि से घी--गद्ययथ एचनाओं मैं दे । शुक्र द्वार निरूपित हिम्दी काप्य के 
तौन उत्पानों को कुछ विद्वान क्रमशः “मारतेन्दु युग”, द्विवेदी मुग? और 
'छायाबाद झुंज' ७एईना अधिक उपयुक्त समभते हैं। इधर थी शम्बूनायसिंद 
ने अपनी पुस्तक 'दवायावाद युग? मैं इनको 'सैंकति युग, 'पुनदतथान यु॥, 
ौद्रोह युग? कइता टीक समस्त है 
तार्सय गई हि आचार्य शुक्र द्वारा किया गया ट्विन्दी साहित्य का काल 
पपिभावन तंग मामकरंण बहुत सुक्तियुक मालूम नहीं पड़ता । हिन्दी शन्‍्द 
सागर की सूमिक्ा तैयार करते समय ठनेके सम्मुख हिन्दी शाह्टियर्थी 
“छत आठ सौ बेषों की सशित अन्य राशि? लगे हुई यौ श्लौर चूँकि 
इसका एक न्यवश्यित दाँचा तैयार करना था, अतः शुदः प्रतियों के 
आाएाए पर उन्होंने इसे इधर-उधर दॉट दिया दे हाँ, मिश्वत्थुओं आदि 
हो झोरेंढ उनेका कार सतुत्प श्रम है क्‍्नोकि सात-ध्राठ परिचात्मक 
पुस्तक होने पर भी केइल 'कदि कीतेन! उनका रह शुप नहीं रहा । इसलिए 
अधिक से भ्रप्रिक उनके इतिहास का ऐतिद्वासिक महत्व ही माना क्षा छा 
है । पड एक निर्देशक था 0ै(8-6६००७ झरस्प है सैडिन घपने में पूर्य 
अरी नहीं ३१ 





जायसी का पद्मावत अन्योक्षि अथवा ८ 


विषयासम्म के पूर्व अन्‍्योक्त तथा खमासोंक़ि का ध्तः 
आपरपक दोगा । दास करा ने समाणे रू का लक्षय इत प्रकाए।. 
४हह प्रशुत में पाएपे, श्रम्म्दा को हाना। 
करूँ वाचक करूँ शलेए ते रमातोकि पदिचान ४ था 
जप प्रस्तुत के वर्दन मैं शमान अर्ध दुचक दिरोषण शप्रों 
अप्नानुत का बोप करापा छाता है बहोँ समासो के श्रशइार होता 
सोफि का शर्ष होता है संतेत में कसा । इसमें पठार भ्ौर 
का एक ही श्र्ष के कपन के द्वार रर्दन होश हैं।.. 7 
होता है श्रन्व के दवाएं गश्ताना । इसमें प्रथा $ी...... 
के द्वारा दी छाती है। प्रस्कुत रिपर हे श्बन्ध मैं हर ने कद * 
द्वारा करा बता है। दोनों दशाओं मैं दोदों ग्रह) हैं, 
धरत्पोकि मैं प्रपस्वुत चर्ष प्ररन हवा है धौर इए७४त ५७ ९६ 
बोर महत् नहीं होता है; बर्श हमलों के म दोनों ध्रषों डा माप 
है फल्‍हू प्रादत (वा्यार्थ) प्रएन होगा है श्रौर ब्रायमरत . - 
(एक है। प्रतग को देखते हुपे स्वस्हाप दर! नईीं देता है। «७ 
है 4 )नो में बरी मेर है । 
डिसी दिचड दो अललिन विद्यंद ठ8 बराओ में लऐे की 
ह$ ढे रिरर हतुपड हरे हैं। रा: पिदन्‌ रमौद ही है मर्द 
नेदर झदरैद हिरे शाह है०० >>. 7 आपटीजे 


रूपक को और भी खोल दिया है और अपनो कथा के विविध असं्खे ठप, 
पात्रों को ईश्वए प्रेम के विविध अठयर्वों का ढक बतल्ाया है। इध प्रकार 
उनकी पूरी कषा एक मदन अन्योक्ति छदस्ती दै। सभी प्रत्यक्ष वर्यन 
श्रप्न्यद्द की ओर संकेत करते हैं, कवि की दृष्टि ले स्वतः उनका विशेष 
मद नहीं ।१? (हिन्दी मापा और सादित्य--डा» श्यामतुन्दरदास) | 


” ओऔ चद्धवली पाएडेय अपनी पुस्तक “तसत्वुफ अथवा खूफ़ीमत? में 
प्रतौक शीर्षकान्तगंत लिछते टैं--सफ़ियों की रचना में तमासोक्ति का चाहे 
नितना परिधान शे और रूपक का चाई जितना संल्कार हो, पर बल्बुतः 
दूपी अश्योक्ति के ही मक्त हैं। उनकी अन्‍्योक्ति में ददय का दुख है, 
अलौकिकता का सांग नहीं ।? देखिये:--केवत साधक ही उस श्रज्ञात 
प्रियतम की श्रनुभ्ति प्रात्त कर सकता है। दिना साधना के उ0 पास में भागे 
हुये झ्तीम, प्रियतम को पहचाना ही नदी जा सकता । 

| «, मेंबर आई बन सएड सन लेद केवल कै बास ६ 
एद्मादुध्बाछ ने फ़ाई मल दो 'आडे पात ५ 


फ्र्ा > भ८ 
जिर३ एहि हाट न लीन्द बेसाहाए ताक श्रान हाट कित लाहा। 
कोई ८ करे बैहाइनी, कादू कैए रिफ्रद३ 
कोई चले क्षाम सन कोई मुए मंबाइए0 
इ विश्व रूपी पश्य में आकर जि! प्राणी ने छाघना के द्वाए कुछ 
प्रात नहीं कद उसका उन्म प्रइण करना ब्यर्थ दै। 
साधना के देव में छापसी साधनात्मक रहस्पपाद (योग, तन्द, रखय- 
नादि) की पातते हैं । धोय मार्मे में नामि के नीचे स्थित शुए्टलिनी गो 
अआप्रत कर मुतप्ना नाडो के मौतर से दृक्मल और बारह हों को पार कर 
दंत या मूे ज्योति तह ले शगा होदा है। बुश्टप्तन के अह्स्ण 
पर पहुँचने प९ योगी का मन झौए * शर६ णे बत्घन छूट झता है हर 


६ रघर 3 


आड़ पूर्ध हदाप के हुदीयातरपा हो बाल गए बरक्रस्य 
विऋ्नग डे ब्येत ह शा हे रपफ का ब्रस्दा 


दौते नहीं बज़ डे राडीत माइग शदग हाई 
हि कर क्रोतरर हुए ढवीं वर्री बध्त 


2 १4 


रुयो शरद नत्र परी, श्रौठों बद्न्‍र-के 
बाटि इहेटे €ौ बह, सन्त कौ टतरें ५ 


नर पर पर दख्रें इबाए ।ते६ ५९ शा « 

परी छो बैठ म्मै बरिषाती। परुए पहर मो थार 
करे परी पूडि ठेद्ि मंद । परी पी धरियार 
प्रध शो होंड बग्व रद होड़) का निश्चिन्त मारी के 
जुरू दे बाड़ बे हो कार । श्रावेहु रहे न [ए हो. 
"परी छो मरी परी तुःह ग्राऊ । का निश्चिन्त होइ छोड 
पहरहिं पर रेशए नित होई । दिया बगए मल आग « 


डे ख् है 


कहीं सो तोदि ठिग्लगढ है, सरड खत चहात 
फिए मे कोरे जिरते जिड, सरगपन्य देह पा 


गढ़ बस डोँक़े जैति योरि काया । पुरुष दैख गोरी के 
पाइप नाहिं जूक इठे कीरई । बेह पाड्ा तेड श्रापुद्द 

नौ परी ते ग्ह ममिपारा) भौ कहें फिर पाँच 
दसवें इवार गुपुत एक नाका ६ भ्रय्म चदाव,, दाट रुठि 
मेदे जाई कोइ वह घाटी । हो लइ मोद चटे होइ 
गदतर कुरद मर तेदि माँ ( तहें वह फपप कहीं - 
दसवें दुआर ताल के लेखा । उेशदि दिस्टि जो लाइ सो 


ही 


जत भरजिया समुद चैंस हाथ आव तत्र सीप। 
द्ँढ़ि लेइ जो वरग दुआरी चढ़े जो सिघल दीए ॥ 
ड् है के 
आपुदि मीच जियन पुनि, श्रापुद्दि तप मन खोद । 
आपुद्दि आप करे जो चाहे, कहाँ ठो दूधर कोई ! 
असौध से तादात्म्य होने पर सर्वत्र शरहं ही रह जाता है। फिए मृत्यु, 
प्रम्म कैसा ! स्वयं ते मरण कैसे हो सकता है ! 
खाती बंदर कलक-केबार। । सातों पर बाजहिं घरियाण ॥ 

* झात रह तिन्‍्द सातौ पवरी +तत्र विन्‍्दह चद़े फिरै नव भरी ॥| 
खणड-सदइ साज पलज्ञ झौ पौद़ी | जानहु इन्द्रसोक के ठीदी ॥ 
चन्दन विरिछ्ठ सोह वहेँ छाहोँ। श्रम्वव कुण्ड भरे तेहि मां ॥ 
पद्मातती का रूप वर्णन हमें लोकिक से अलौकिक की ओर जाबा 

हुआ दिखाई देशा है । उसके सौन्दय मैं परम ज्वीति का श्रामास होता है । 
उसका रूप सम्पूर्ण विश्व में व्वात दिखाई देता है। उपके प्रत्लेक थक भाः 
, चैश्ष में कत्रि विश्व की, श्रसीम की भल्तक पाता है। 
नयन बो देखा करेंल भा, निएरमश नए रुप । 
हँसत जो देला इंध भा, दमन चोति नग ही ॥| 
| * ८ 
उत बानरइ ग्रस को दो न मारा। बेधि रहा सुगरौ संसास ॥# 
गयन नखत जो जाई न गने। बे सब बान श्रौदी के हने ॥ 
घरती बान बेधि सत्र राखी साख ठाद देहिं सत्र साख्री ॥ 
रोडें रोदें मानुत तन टाड़े। धतदि दयत बेध अल गा] ॥ 
अघनी बरान अ्रठ ओर, बेचे रत चत डास। 
,. बाद तने स्व रोडों, पंजहि तन खबर पास 0 
भावुक जिज्यमु को जब ब्रद्म ज्योति का आभास होने लगता है तडः 


( रूई ) 
जे सांसारिक व्यवह्व( श्राज्ञानास्यकार के समान 


हिय के जोति दीप बद दमा | यह जो दीर 
उलरि दीदि माया कौ रूटी। एलरि न रि 
समुद्र की हँसी के द्वाय संसार के मोइ, मंमत् 
अकार श्रमिव्यक्ति की गई है :-- 
५. ईसा समर, दोइ उठा ब्रँजोत । जग बूदा सब 
बोर शेर वोदि परे न बेष । बूकि क्चिरि 
हाय मणेरि धुने लिए झाँसी । पै तो!ह हिपे 
बहुते श्राइ रहे सिए मारा। हाथ ने रहा 
अलाउद्दीन ने पद्मावती के शरीर का बिस्तर दर्प 
इश इृश्प के द्वारा कबि ने रिम्ब प्रतिब्रिग्भाद को . 
शन-ूय वर्यन किया है 
अशचछत से प्रसुत॒ की ब्यक्ञगा ( श्रन्शेक्त 
देलिगे-- 
(४) दर उदपणिरि चदत भुलाना । मदन रक्षा, 
(९) बैंदज्ञ जो विगता मानसर, परितु लल गषड 
शर्ट रेलि. फिर पहुए, थे दिय सींग 
उस्शिसित ठप उदादरशणों मेँ वाच्दायं ते 
चह छाइना पद की श्रमिव्यक्षता करत! है। शत रपन्न 
हि ब्राइये भी गमचद्ररी शुरू ने ' . 
अपर मैं ४ गिए एए लिखा है। “फदि कि हे 
बंद धरे गो है रन था प्रलक मरेशों गर्ग 
लिफलते हैं, दएँजएँ धशोति मानती पढ़ेगे। पर 
के अड्ठ है और दे उसप कृपा के अप्रस्ठुत ड़ 
जढक रो ऐ नह होती । प्रा: इन रुपलों के बाच्य!प 


(रण) 
कई सकते । इस यक्ार वाच्वार्य के प्रसुत और ब्यंग्पाय के अप्रस्तुत होने 
से ऐसी जगइ सत्र 'छपाहोकिः ही माननी चादिये। पद्मावतः के सारे 
याक्तों के दोहरे श्र्य नहीं हैं, स्ंत्र श्रन्य पक के व्यवदाए का आरोप 
नहीं है +, केवल वीच-बीच में कद्टी-कहों दूसरे अर्थ को व्वज्ञना होती है। 
मे बीच-जीच में,श्राप्े हुए स्थल, जैठा कि कह्टा जा चुका है, अधिकतर 
हो कथाअउत्ञ के भ्रन्न दैं।--बैते, विइलगढ़ की दुर्गमत। श्रौर पिंइलद्वीप 
के भा का वर्धन; रसेन का लोम के काएए वुझान मे पढ़ना श्रौद लड़ा 
के राज के द्वाए बश्काया जाना । अवः इन स्थलों में बाच्याथे से श्रन्य 
अर्प थो उापना पक्ष मैं ब्यंग्य रखा गया है, वह प्रब्थ-काव्य की दृष्टि थे 
अपस्तुत दी कद्दा डा सकता दै, और 'सप्राहोकि! दी माननी पढ़दी है ए? 
भी गुन्तारराय्री ने श्रपने 'दिन्दी-कात्य-विमश” में दोनों धृश्कोयों का 
रुभन्वय करते हुये लिखा है;--कुल मिलाकर तब्यूणं अन्य में झन्‍्जोगकि 
भले ही हो पर विशेष स्पलों पए तो समाणेक्ति है माननी चाहिये ॥१ 
7... उदाइण्ण स्वरूप--- 
४ ऊुहुके कुहुदि कोपल जस रोई। रक्त के श्रॉँद पु छुचि बतु बोई 6 
» मंद महँ ठाड़ होश बनवी। तह तह होहि शुँशुचि के पी ॥ 
बूँद बूँद में जानहु जीऊ। गुजा गुजि करें प्रि पीऊः के 
पड नागमती की विरइ दशा का शुद्ध लौकिक दर्शन है। यदि हम इसमें 
भी आत्मा के तिरदी रूप का आमास पाये तो यद कि के खथ श्रन्याय 
दोगा । 
गवन-चार पद्मतवि सुना । उठा धतके जिउ औ टिर धुना ॥ 
आइबर नैंन आये मरि- आँसू । छात्र यदइ छिंघल कविलाद॥ 
"छोड़ेई , मैहर, चलिई दिछोई । ऐदिरे दिरत रुईं शो तन रोई ४ 
। >ू >ू हा 
चुनि पश्माउति सली दोलाई । शुनि कै गदन मिले सद झऋाई ४ 
मिलहु, सखी इम वहेँवों बादों। चर्दों जाई पुनि आउब् नाहींवा 


८ रू ) 


उठे सांधारिक ध्यवद्वार आह्ानात्थकार के समान लगने 
हिप के जोति दीय वह दया यह जो दीप ग्रे 
ठलरटि दीडि माया सौं रूठी। पलरि न ड्रिरी जा 
सम्द्र की हँसी के द्वारा रंसार के मोह, मउल के 
अकार श्रमिव्यक्ति की गई है :-- 
ईँसा समुद्र, हो उठा श्रँजोर । बग बूदा सत्र कट्टि-क 
तोर डोर तोदि परे नबेेय । बूकि डिचारि तहँ के 
इाय मंगरेरि धुने ठिए माँखी । पे तोह हिये ने उठ: 
बहुते श्राइ रहे छिए मारा । हाथ न रहा मूठ 
अलाउद्दीन ने वच्यावती के शर्रीए का दिख दपेण मेँ दे 
रख दरय के द्वाय कदि ने विम् प्रतिबरिमवाद का कितना 
शान-यूरय बर्यून किया है 
अन्दाप से प्रस्तुत की व्यञ्ञना €श्रन्दोक्ति ) के 
देलिगे--- 
(६) यर उदयमिरि चद़व मुज्ञाना । गहन गद्य, कैंबल ! 
($) कैंवल जो बिगठा मानसर, बिन जल गयउ मुखाई 
श्ररुँ वेलि किर पहुईं, को ये सींचे श्राइ 
उपरशिजित सब्र उदाहरणों मैं वाच्वायं से व्यद्गयार्य 
चह साधना पढ़ की अभिव्यज्ञना करता है । इन. ४... 
किन्दु झ्ादाय थी यमचन्द्रजी शुक्र ने 'जायती 
सुमिका मैं इस विप्व पए लिखा है। “यदि कवि के रप्टीकरय 
आय श्र्थ को ही प्रधान या प्रत्त माने ते) बह श्शोँ 
निकलते हैं, व्होँ-व्श झत्पोक्ि साननी पह़ैगी। पर ऐसे रपह 
कथा के थक्न हैं भर पदते तमय कया के अप्रसतुत होने की * 
व्याठक को हो नहीं सकती । श्रतः इन स्प्ञों के वाच्याये डी - 


६ रेप ) 
बह सकते । इस प्रकार दास्वार्थ के प्रसुठ और ब्यंग्पाय के श्रप्रसतुत होने 
से ऐवी बगद सर्वत्र समासोंक्तिः ही झाननी चादिये। 'पत्मावत! के सारे 
याजयों के दोहरे अर्थ नहीं हैं, सत्र अन्य पत्ष॒ के व्यवद्धर का आप 
जहीं है) केवल दीच-जीच में कह्दी-कही दूसरे अर्थ की व्यज्ञषना होती है। 
ये औीच-बीच में,शाये हुए स्थल, जैठा कि कटा जा चुका है, अधिकतर 
तो कश-प्रवक्ञ के अड्ड दैं।--दैवे, दिइलवद की दुर्घपता औए टिंदलदीप 
के मार्ग का वर्णन; सेन का लोम के कारण वृफान मैं पड़ना और लड़ा 
के राक्षस के द्वारा बश्काया जाना । अतः इन स्परलञों में बाच्यार्य से श्रन्य 
अर्थ जो खाधना पठ्‌ में न्यंग्य एला गया है, वह प्रवन्‍्व-काव्य को इडधि ते 
अप्रस्तुत ही कहा डा सकता है, श्रौर 'समाष्ोक्ति! दी मानती पड़ठी है 0? 
भी सुज्ञाउराबद्दी ने अपने 'हिन्दी-काल्य-विमर? में दोनों दृश्कोयों का 
समन्वय करते हुये लिखा हैः---/'कुल मिलाकए ठस्पूयं अन्य में अन्योत 
मले ही हो पर विशेष स्थलों पर तो समाणोक्ति है ममननी चाहिये ॥7 
,.... उदाएए्प सवस्प:-- 

, हुक कुंदुके कोयल जस रोई। रकत के ओद घुस बतु बोई ॥ 

जहँँ जहँ ठाइ दोइ बनव्राती। तह हें होहि शुँधुचि हे रासी 0 

चूँद बूँद में जानहु जीऊ गुना गुजि करे 'प्रिड पीकर ॥ 

यह नागमती की विरह दशा का शुद्ध लौकिक वर्णन है। यदि इम इसमें 

भी आत्मा के विरही रूप का श्राभास पायें तो यह कवि के छाथ अन्याय 
डीगा[+ 

गन चादर. पद्मायति. मुना । उठा धसकि बिठ छ टिए घुना # 

गदबर नैन ,झाये मरिः ओऑँय। छाड़च यह टठिंपल कबिलास॥ 
:छौढि३ , नैहर, यलिए-ं दिछोई । देडिऐ दिवस फहँ हीं व्र् रसोई 

हि हा >् 5 
युनि पद्मावति सली एोलाई। सुनि कै गन मिले सब थाई थ 
मिलहु, खज़ी इस दहंवाँ छाईं। उ्शं जाइ पुनि श्राउतच्र नाई 9 


( सस्‍्क्‍) 


सादे समुद्र पार वई देखा। हितरे मिजन, झित 
अगम पथ पर-देस सिधारी!न दनों दुसल कि 
पत्रायती के खित्त हे विदा होते समय के २० . . 
संघार हे विद्या होने के वर्शत का अर्थ व्यज्ञित होता है । 
दि में रखने पर वाच्याय्य ही प्रधान ठहस्ता है बंसार 
से मिलठ ( परक्षोक़ ग्मत ) यह आध्यात्मिक छरपे 
आत॒मृति मैं बाधा, व्यवक्नत उपत्वित करता है । 
सो दिल्ली अत नित्पुर देदू। केदि पृत॒हूँ, को 
जो कोइ जाइ तहाँ कर होई।डो आगे विल्ल - 
आत्म पंथ पिय वहाँ सिवात्रा । बोर स्यड ठों 
प्रसक्ञ' को देखते हुपे यहाँ भी वाच्यार्थ दी प्रधान है, 
स्पर्जों पर 'समासोक्तिः हौ होगी 
“उद्यावतः में कुछ स्पन्न ऐसे भो मिलते हैं जहाँ . 
( बाजाथ॑ और व्यंस्यार्ध ) दोनों त्रयान हो जे हैं; ... 
की हानि होती है औए न साधना पह के बर्थ के पूर्ण 
शआाती है। दोनों पत्षों में ग्र्थ ठोरू-दीक़ बेठ जाता है 
पितर दिएदव महूँ भेट्ट न होई।कोरे मिला, . 
ईश्वर सम्वन्धी रइस्शात्मक व खाधारण लौक़िक श्र् 
मर्रेर झार बन खण्ड सन लेइ कर्वेल के 
दादुर दास न पावई खशलई जो झाल् * 
"७ कथा के विकास और ऋन्‍्त की झोर से. 
$ साधना पत्ष के श्र्थ अइण करने से कया 
कोई द्वानि नहीं होती है 
- ऊ ह्यय॑ के विचारों का जब विवार करते हैं तो 
हल कया के उपसंद्वाए में सारी कपा को ठापक 


( रच ) हि 
के दश्य दी है। . 


चैवड, मन राजा कीर्दा । हि ठिंघल, दुणि पदमिति चौन्दा ॥ 
झुठ्रा चेह पंथ देखावा। रिनु गुर चगठ को निर्युन पावा॥ 
वी . यह दुनियाँ धंधा। बाँचा सोइ न ऐदडि चित बंधा॥ 

दूव, सोइ, जैतानू।माया. अलादीन सुलतानू ॥ 
न्‍्यु इसके साय ही कवि ने यह भी लिखा है किः-- 


६ भरय पंदितन्द बूभा। कहा कि हम|ह किछ्ठु श्र न सका ॥ 

: झुबन थो तर उपराहीं | ते सूद मानुख के घट माई॥ 

*या ऐड भाँति विचारहु | बूि लेटू बो बूफे पुए 

पे भह रपट प्रतीत होता है कि कवि ने प्रेम कषा लिखों और 
ने उसमें आ्राध्यात्मिक अर्थ भी पाया । यह तो हो नहीं सकता कि 
'प्येय केक प्रेम-कया कदना दी था और उसके द्वारा कथा में 
* जीवन का रूपक यो ही परित हो गया। और यह भी नहीं हो 
के कवि को श्राष्याद्मिक श्रर्थ को व्यज्ञना के देठु कांम्या्अं :को 
भीर रही हो। उद्ते काव्य के सौखय की, पबत्ध सौउत की इत्पा 
* निर्वाह की इच्छा कमी नहीं रही होगी । यदि ऐसा द्वोवा तो 
'िएद वर्णन बारहमाता जो कि शुद्ध लौकिक विप्रज्मम्म शक्ञाए 
गत श्रावा है तथा लौकिक श्वज्ञाए वर्णन झादि मुन्दर प्रकरणों का 
श्रन्योक्ति में होना सम्मव नहीं था। 

एज़गदू व छिंदल दीप बर्णुत, मार्य के बेन दवारा आध्यात्मिक धर्य 
व्यअना करता, लौकिक रूप मैं अनन्त सौन्दर्र का श्रामात 
/ ग्ात्रती ( दिम्द ) की छापा मेँ ब्क्ष के प्रतिगम्ब के आरोर 
पा कय। का श्रादशशात्मक अन्त ने दिखाना ( यदि कृषा का अस्त 
पड़ द्वोता तो कुत्ि का स्वेय राषप-चैतव को उचित दरुद दिलाने 
त्रांका झस्त न कपना होता ) इमें इस निष्कर की ओर ले 

हि कवि का उद्देश्य खारी कया झ्ये साधक के जीवन की 


( २६० ) 


अन्योक्ति बनाने का रहा होगा। डिन् इंच - 
इस निष्कर्ष, परैशाम की दृद त्थिति को विचलित 
धद्मावती, जो ईश्वर से मिज्ञाने बाली बुद्धि थी, को अम़कर 
के नागमती (दुनिया घंधा) की ओर उत्मुख होने ऐे रूपड़ 
संशप उत्पन्न होता है। ईशघर से मिलाने वाली बुद्धि (.७. 
साधक (रतहेन) के विएइ में विडल कैसे हो सफती है | उठे 
अपनी साधना के द्वार प्रांत करने की चेश करेगा । ७७५ .ै 
का संप्रोग वर्णन लौक़िऋ सैठा ही प्रतीत शेता है, उसमें . 7 
काग्रामास नहीं होता है। बैठे ही 4... + | थ« 
है। इपी कारण भाचारय शुकूरी ने कश ऐ-- पक . 
रस प्रपान काम्प ही कई रहो हैं।? 

इस विरेनन के पधात्‌ इस इस निष्कर्ष पर पहुँयो हैं 
मम्तम्प कथा कहने के शाप साथ रूपड निर्याइ भी था। ५ 
डथा यर्णन था ढिल्‍्तु कपषा प्ररज्ञ के बीय बीच ५ ४ 
अपिव्पकि मी की है। उत्रोंने एक भौ पत्र ऐसा नहीं 
आध्यात्मिक श्र्थ ब्यक दिया जा शड़ठा हो और उस्हीी 
मैं ब्यच्रता नहीं डी ऐो। 

वाट यश है हि पदावव! चिन्योक्ति! हपा मल, 
रयल्वय प्रत्प है।। दोनीं को बह अपने मैं समारी7 दिये 
एड़ ही पंप ते दो ढाज सादे हैं ओर यह ढतये हफाण पौ 


